﻿EDITURA-NAUMA • M N AFASIZHEV FREUDISMUL ȘI ARTA BURGEȘĂ EDITURA "NAUKA" Moscova Cartea conturează conceptul estetic al lui Freud și arată impactul acestuia asupra artei burgheze moderne, explică esența reacționară a doctrinei freudiene, explică motivele sociologice ale răspândirii și influenței acesteia asupra artei Conceput pentru o gamă largă de cititori Redactor director Doctor în filozofie M F OVSYANNIKOV - - - NPL cuvânt înainte "Toate epocile care merg înapoi și sunt cuprinse de decădere sunt pline de subiectivism" - această gândire a lui Goethe poate servi drept epigrafă oricărui studiu despre cultura burgheză modernă, și mai ales despre filozofie, estetică și artă Subiectivismul se manifestă cel mai clar în înlocuirea legilor obiective ale dezvoltării societății cu diverse teorii biologice și psihologice Științele sociale din epoca imperialismului devin din ce în ce mai mult nu o reflectare a realității, ci o expresie a stărilor de spirit pesimiste și a aspirațiilor voluntariste ale diferitelor secțiuni ale intelectualității burgheze Aceasta i-a determinat pe mulți ideologi burghezi să absolutizeze stimulii interni ai activității umane, să-și mistifice latura biologică Rezultatul accentuării sporite a naturalului în om nu a fost doar o slăbire a rolului conștiinței sale și o exagerare a puterii instinctelor, ci și o imoralitate pesimistă și chiar agresivă, care s-a transformat adesea într-un fel de critică a culturii burgheze , ca necorespunzând naturii naturale a omului și distorsionând-o O astfel de critică a culturii burgheze nu este doar caracteristică multor curente din științele sociale burgheze, ci se manifestă și în artă Una dintre cele mai remarcabile idei ale societății burgheze despre natura omului și esența culturii în prezent este învățătura psihiatrului austriac Sigmund Freud - psihanaliza sau freudianismul În ceea ce privește amploarea influenței sale asupra științelor sociale și eficacitatea pătrunderii sale în arta burgheză, psihanaliza este aproape de neegalat Redactor și redactor al uneia dintre numeroasele colecții dedicate centenarului nașterii fondatorului psihanalizei - "Freud și secolul XX" - Benjamin Nelson scrie în introducerea sa că Freud a fost destinat să fie puntea dintre secolele al XIX-lea și al XX-lea Iar pătrunderea lui Freud în adâncurile întunecate ale spiritului uman în prima sa lucrare majoră, Interpretarea viselor, merge mult mai departe decât cunoscătorii sufletului uman precum Marcus Aurelius, Sfântul Augustin, Dante, Pascal și Kierkegaard, pentru niciunul dintre ei puteau cu atâta sinceritate nemiloasă să lumineze cele mai lăuntrice labirinturi ale lumii interioare a omului Nelson crede că a fost Interpretarea viselor, aceasta, în cuvintele sale, "divina comedie" a modernității, cea care a contribuit cel mai mult la apariția conștiinței existențialiste a secolului XX Și una dintre ultimele lucrări ale lui Freud - "Civilizarea și cei nemulțumiți de ea" - omul de știință american evaluează ca fiind cea mai remarcabilă realizare a filozofiei epocii moderne În comparație cu realismul analitic al lui Freud, gânditorii din trecut și prezent - Comte, Spencer, Schopenhauer, Nietzsche, Dewey și Sartre - i se par lui Nelson incapabili să exprime starea actuală a omului și perspectivele dezvoltării sale cu "raționalismul și romantismul naiv" lor " Și, potrivit profesorului american Alfred Kazin, nicio teorie, cu excepția marilor religii, nu este la fel de răspândită în interpretarea comportamentului uman precum freudianismul, care pentru oamenii care nu aderă la nicio credință, servește adesea ca o filozofie a vieții Kazin îl pune pe Freud la egalitate cu Copernic, Darwin și Einstein, observând în același timp că influența fondatorului psihanalizei asupra vieții moderne este încă mai puternică, deoarece freudianismul a intrat ferm chiar și în "gospodăria" omului modern din Occident, iar numele Freud a devenit un substantiv comun descoperit fenomene ale naturii umane Există multe afirmații similare care laudă enorm freudianismul în literatura burgheză Fără îndoială, freudianismul a avut un impact semnificativ asupra esteticii străine moderne și asupra multor domenii ale artei occidentale Doctrina conținutului psihicului uman și a formelor de manifestare a acestuia, dezvoltată de Freud, a devenit baza metodologică a abordării psihologiei artei și a analizei operelor de artă ny și, de asemenea, a captivat imaginația multor artiști Acest lucru s-a reflectat nu numai în conținutul artei, ci și în înțelegerea metodei de creație artistică, pe care unii artiști, în special reprezentanți ai suprarealismului, au început să o identifice cu procesul viselor și halucinațiilor Scopul acestui eseu este de a lua în considerare teoria generală a freudianismului și estetica construită pe baza acestuia Accentul critic principal este pus pe psihologia freudiană a creativității, care este strâns legată de cele mai complexe probleme de fiziologie și psihologie, și mai ales de problema inconștientului în viața și activitatea umană Se încearcă aflarea, pe baza generalizării datelor experimentale de fiziologie și psihologie științifică, a rolului inconștientului în creativitatea artistică Nu este luată în considerare doar psihanaliza "clasică" a lui Freud și a adepților săi ortodocși, ci și teoriile acelor esteticii burgheze și ale istoricilor de artă care recurg la freudianism pentru a "rezolva" diverse probleme ale artei Căci, potrivit unuia dintre criticii străini ai freudianismului, Joseph Clayton, o luptă de succes împotriva psihanalizei este împiedicată: în primul rând, lupta numai împotriva freudianismului clasic, în al doilea rând, opinia eronată că freudianismul clasic este depășit și, prin urmare, este necesar să luptăm în principal neofreudianismul și, în sfârșit, tendința superficial nihilistă în polemica cu freudienii, cu alte cuvinte, critica fără o soluție pozitivă a acelor probleme care sunt pervertite de psihanaliza Capitolul I Metapsihologia lui Freud Studiul lui Freud asupra diferitelor probleme ale artei este legat de teoria sa a inconștientului "Înțelegerea activității mentale inconștiente", a scris Freud, "a permis pentru prima dată să ne facem o idee despre esența activității creatoare a poetului" * Doctrina inconștientului, sursele și formele sale de manifestare în activitatea umană este nucleul principal al psihanalizei Prin urmare, pentru a înțelege conceptul freudian de artă, este necesar să prezentăm principalele prevederi ale freudianismului și mai ales teoria inconștientului, care, cu o schimbare sau alta, este prezentă în lucrările studenților și adepților lui Freud Critica interpretării psihanalitice a artei nu poate fi temeinică și fructuoasă dacă nu este legată de critica teoriei generale a freudismului, pe baza căreia a luat naștere și cu care se află într-o relație de cauză și efect Să luăm în considerare trăsăturile generale ale învăţăturilor lui Freud, şi mai ales cele care aruncă lumină asupra concepţiei sale despre artă Freud a rezumat toate concluziile și ipotezele despre structura și principiile activității vieții spirituale a unei persoane în așa-numita metapsihologie Este o teorie a "relațiilor structurale ale vieții mentale", în care, după Freud, s-a realizat "finalizarea cercetării psihanalitice descrierea procesului mental în termeni dinamici, topici și economici" "Topicul" sau "topografia" psihicului uman este o diagramă a lumii sale interioare, pe care Freud a împărțit-o în două zone principale sau sisteme mentale: inconștientul și conștiința, între care a plasat sistemul "tampon" - preconștientul Freud considera întregul conținut al psihicului uman ca rezultat al interacțiunii conștiinței și inconștientului, în care, pe măsură ce psihanaliza a evoluat, a atribuit tot mai mult rolul principal sistemului inconștientului Inconștientul în perioada timpurie a dezvoltării învățăturilor lui Freud era ceva opțional, accidental în psihicul uman Aceasta este o experiență neplăcută uitată în mod deliberat, care provoacă o tulburare psihică și poate dispărea dacă este adusă în conștiința pacientului Această metodă de descărcare a impulsurilor și ideilor reprimate create de Freud se numește psihanaliza în sensul restrâns, medical al cuvântului Ulterior, acest concept a început să acopere un conținut mai larg, această metodă răspândindu-se și la științele sociale Teoria nevrozelor și metoda de tratare a acestora nu au avut o justificare științifică strictă, ci au fost create ca urmare a unei interpretări deosebite a observațiilor empirice ale lui Freud asupra pacienților săi Freud a susținut că, deoarece patofiziologia bolilor mintale funcționale este necunoscută, acestea pot fi considerate ca o stare pur mentală, independentă de fiziologie Care este valoarea pragmatică a acestei metode este greu de stabilit Evoluția conceptului lui Freud despre aparatul mental uman aproape că nu i-a afectat metoda de tratare a pacienților Structura lumii interioare a unei persoane și rolul inconștientului în viața sa sunt prezentate în lucrări publicate în jurul primului sfert al acestui secol Principalele sunt Interpretarea viselor ( ), Psihopatologia vieții cotidiene ( ), Inteligența și relația ei cu inconștientul ( ), Leonardo da Vinci ( ) și altele O trăsătură caracteristică a dezvoltării ulterioare a teoriei lui Freud este imensa exagerare a rolului inconștientului în viața umană Este declarată a fi cea mai importantă parte a psihicului uman "Prima afirmație tulburătoare a psihanalizei", a scris Freud, "este recunoașterea faptului că toate procesele mentale sunt în esență inconștiente, iar procesele conștiente sunt doar manifestări individuale ale întregii noastre activităţi mentale Acțiunile și dorințele unei persoane, după Freud, sunt determinate atât de stimuli interni, cât și externi Iritațiile interne sau pulsiunile instinctive exprimă nevoile corpului uman Ele diferă de iritațiile organelor de simț în timpul percepției lumii exterioare atât prin puterea lor, cât și prin forma de manifestare Dacă acestea din urmă sunt de scurtă durată și organismul scapă ușor de ele prin mișcări musculare, atunci pulsiunile instinctive sunt o astfel de "forță constantă", a cărei acțiune durează până când pulsiunile sunt complet satisfăcute De aici, Freud concluzionează că "ele, pulsiunile, și nu influența lumii exterioare, sunt motorul constant al progresului, care a adus un sistem nervos atât de infinit de eficient la culmea actuală a dezvoltării" Adevărat, Freud face aici o rezervă importantă, presupunând că pulsiunile în sine, cel puțin parțial, sunt "precipitări de stimuli externi" care, în cursul dezvoltării filogenetice, au provocat schimbări în ființa vie Cu toate acestea, principiul călăuzitor în construcțiile sale teoretice din această perioadă, Freud pune în discuție pulsiunile inconștiente ale corpului, absolutizând vizibil rolul lor în comportamentul și viața spirituală a unei persoane Freud a redus scopul principal al vieții umane la "impulsurile primare" ale inconștientului său, pe care le-a împărțit în sexuală și autoconservare O trăsătură caracteristică a freudianismului este exagerarea excesivă a dorințelor sexuale, răspândindu-le mai întâi la toate activitățile fiziologice, apoi la toată activitatea psihologică și socială a unei persoane Potrivit lui Freud, dorințele sexuale sunt inerente copilului încă din momentul nașterii sale și sunt inițial strâns legate de nevoile sale naturale Omul din copilărie este ghidat numai de "principiul plăcerii" și acumulează un depozit uriaș de potențe sexuale Primele faze ale dezvoltării sexuale sunt fără obiect, auto-dirijate sau autoerotice (stadiul narcisismului), iar primele obiecte ale pulsiunilor copilului sunt îndreptate către părinți sau către rudele apropiate Dintre aceste complexe de experiențe sexuale, Freud evidențiază ca fiind cele mai importante la băiat atracția sexuală față de mamă și sentimentul agresiv față de tată asociat cu aceasta - "complexul Oedip", iar la fete - complexul corespunzător, numit de unul dintre adepţii psihanalizei "complexul Electra" Aceste complexe, care formează principalul conținut al inconștientului fiecărei persoane, joacă un rol fatal în viața sa, deoarece nu depind de accidentele vieții, care pot doar modifica cursul proceselor din psihicul uman, ci sunt nu cauza apariţiei sau eliminării lor "Procesele inconștientului", a susținut Freud, "sunt în afara timpului, adică nu sunt distribuite într-o secvență temporală, nu se schimbă în timp, nu au nimic de-a face cu timpul Procesele ale inconștientului țin puțin seama și de realitate Ele sunt supuse doar "principiului plăcerii" Freud a descris în mod figurat aceste impulsuri primare, care determină principalele obiective de viață ale unei persoane, ca fiind "întotdeauna active dorințe nemuritoare ale sferei inconștiente, care amintesc de titani mitici, pe care au fost cântărite din timpuri imemoriale grele lanțuri muntoase, odată adunate asupra lor de zei şi zdruncinat până astăzi încă prin mişcarea muşchilor lor " După Primul Război Mondial, Freud a introdus o nouă unitate în sistem - "impulsul de moarte" În același timp, conceptul de pulsiuni sexuale s-a extins enorm pentru a include impulsul spre autoconservare, care a fost declarat asemănător sexual În general, conceptul de sexual în această perioadă devine foarte vag, își pierde caracterul strict biologic și, în final, este echivalat cu Erosul lui Platon Doctrina "pulsiunii de moarte" este o nouă ipoteză, menită să lumineze într-un mod nou natura pulsiunilor - acesta, conform lui Freud însuși, este cel mai întunecat loc din psihanaliza Freud l-a construit pe baza observațiilor sale asupra fenomenelor sociale asociate cu evenimentele războiului mondial și a nevroticilor, în comportamentul negarea căreia a descoperit o dorință obsesivă de a repeta stări și acțiuni experimentate anterior Din aceasta Freud a dedus o regulă generală: fiecare organism tinde să revină la starea sa anterioară, anorganică Și aplicând această regulă la doctrina pulsiunilor, el a ajuns la concluzia că natura pulsiunilor din acest punct de vedere poate fi definită ca dorința de moarte într-un organism viu - Thanatos și dorința opusă de viață - Eros Aceste două aspirații sunt strict conservatoare Pulsul de moarte împinge organismul viu să revină la starea sa anterioară - la descompunerea sa până la substanță anorganică, iar Eros caută să păstreze viața organismului, deoarece a apărut deja Astfel, toată viața, după Freud, este "o luptă și un compromis între cele două aspirații indicate în fiecare bucată de substanță vie, ambele tipuri de pulsiuni sunt active, dar sunt amestecate în doze inegale, astfel încât substanța vie este preponderent un reprezentant al lui Eros" Atracția către moarte a unei celule individuale a corpului este temporar neutralizată în organismele pluricelulare, ființe vii cu ajutorul mușchilor, ceea ce o scoate în exterior și este sursa instinctului de distrugere îndreptat împotriva altor ființe și a lumii exterioare în general Prin urmare, dorința de războaie este înnăscută pentru fiecare persoană și o manifestare necesară a atitudinii sale față de realitate Freud era conștient de natura ipotetică a noii sale teorii a atracției și a admis-o în mod deschis "Afirmarea caracterului regresiv al instinctelor se bazează pe faptele reproducerii compulsive Dar poate le-am supraestimat importanța Construirea acestei ipoteze este posibilă, în orice caz, numai cu ajutorul unei combinații de material factual cu reflecție pură, îndepărtându-se totodată de observația directă", a scris el Nou în doctrina pulsiunilor a condus la o oarecare schimbare în înțelegerea lui Freud asupra lumii interioare a omului În cartea sa "I and It", el introduce o nouă terminologie pentru desemnarea sistemelor mentale umane "Ea" a ajuns să însemne aproximativ același lucru care a fost înțeles anterior de inconștient Conștiința a început să poarte denumirea "Eu", iar rolul ei este mult mai complicat zero Dacă înainte inconștientul acționa în mare măsură ca josnic și imoral, iar raționalul și moralul coincideau cu conștiința, acum Freud a ajuns la concluzia că în "eu", adică în conștiință, există o zonă a inconștientului care este moștenită El l-a numit "Ideal-I" sau "Super-I" Comparând dezvoltarea individului cu istoria omenirii, Freud încearcă să prezinte "Ea" și "Idealul-Eu" ca pe o moștenire atavică înnăscută a societății primitive la om, asociată cu instaurarea în antichitate a interdicțiilor - tabuurilor - asupra incestuoasei relațiile sexuale și la uciderea tatălui, precum și a unor animale - totemuri, care sunt simboluri ale tatălui sau conducătorului tribului Și pentru a consolida această paralelă, Freud creează o istorie psihanalitică a societății primitive, expusă de el în cartea Totem și tabu Omul preistoric a trăit într-o hoardă primitivă condusă de un tată crud și gelos, capul familiei, care și-a expulzat fiii când au crescut și și-a revendicat drepturile femeilor din această hoardă În acest moment, lumea interioară a fiecăruia dintre membrii acestei societăți antice era caracterizată de simplitate și integritate Ea consta doar din instincte, deoarece conștiința, organul de control al pulsiunilor lor primitive, nu exista încă Conflictele dintre membrii hoardei, deși au rămas la început exterioare, nu au perturbat armonia vieții mentale a omului primitiv Dar contradicțiile dintre șeful clanului și fiii săi s-au agravat din ce în ce mai mult și, într-o zi, frații l-au ucis și au mâncat împreună pe tatăl lor urat Acest fapt, după Freud, a avut loc în fiecare hoardă, iar de atunci unitatea și armonia psihicului uman a ajuns la un sfârșit inevitabil Sentimentul de vinovăție pentru crima comisă și teama de a repeta soarta tatălui lor înșiși i-au determinat pe frați să stabilească primele tabuuri în societatea antică Dar din moment ce înclinațiile anterioare nu au fost în niciun caz eradicate prin aceasta, aceasta a condus ulterior la faptul că psihicul omului primitiv, sfâșiat de tendințe contradictorii, a fost delimitat în sisteme independente Pe de o parte, pe "Eul", în care au dominat fostele impulsuri incestuoase și agresive, iar pe de altă parte, pe "Eul-Ideal", care a devenit purtătorul interdicțiilor sociale și al moralității ȘI Întreaga istorie ulterioară a omenirii, progresul civilizației și culturii, după Freud, a fost însoțită de o respingere din ce în ce mai strictă a diferitelor înclinații imorale, care, totuși, nu au dispărut complet, ci au fost depuse în "Ea" și transmise mai departe din generație în generație ca ceva înnăscut În cursul dezvoltării individuale a unei persoane, complexele moștenite canibalistice, narcisistice, oedipale și altele sunt succesiv (cum s-a întâmplat în istoria societății interpretată psihanalitic) sunt forțate să iasă din conștiință și își formează "Ea" "Represia", conform teoriei lui Freud, funcționează de-a lungul vieții unei persoane, dar nucleul principal al inconștientului este alcătuit din complexe infantile și mai ales din complexul Oedip, la care, ca noi represiuni, sunt atrase și alte grupuri de pulsiuni inacceptabile conștiinței Din complexul edipian în dezvoltarea individuală se formează "Eul-Ideal" După deplasarea acestui complex, vocea paternă răsună în sufletul unei persoane ca poruncă de conștiință și autoritate internă a datoriei, căreia i se alătură ulterior și treptat sunt înlocuite de autoritățile instituțiilor sociale, legilor și religiei Poziția lui Freud cu privire la caracterul înnăscut al atitudinilor etice și a conștiinței umane este una dintre amăgirile sale profunde Declarația despre prezența aspirațiilor agresive la o persoană este, de asemenea, ilegală Știința a dovedit că se moștenesc exclusiv instinctele umane - alimentație, autoconservare, sexuale, ale căror forme de manifestare sunt determinate de condițiile istorice specifice fiecărei epoci, adică nu există într-o formă pură și neatinsă, precum la animale, dar sunt incluse în sfera relațiilor sociale și sunt condiționate, mediate de conștiința umană Fiziologia științifică modernă a constatat că conținutul lumii interioare a unei persoane nu poate fi moștenit, deoarece "psihicul uman este o funcție a acelor structuri cerebrale superioare care se formează în el ontogenetic în procesul de stăpânire a formelor de activitate stabilite istoric în raport cu lumea umană din jurul lui; acea parte a dezvoltării umane, care este fiziologic exprimată cu pricepere în reproducerea, schimbarea și complicarea acestor structuri în generații succesive și este un proces de dezvoltare istorică a psihicului" Dar oricât de complicată ar fi structura creierului, acesta va fi întotdeauna doar o condiție prealabilă, o oportunitate pentru apariția funcțiilor mentale corespunzătoare Ea devine o realitate în condiții adecvate adecvate - prezența unui mediu cultural sau a lumii umane Dacă aceste condiții exterioare nu apar, atunci noile formațiuni fiziologice fragile fac loc unora mai stabile și mai vechi, până la instinctele înnăscute, când o persoană, întâmplător, poate fi reîntoarsă la natura virgină Sunt cunoscute cazuri de sălbăticie aproape completă a oamenilor rătăciți în junglă sau pierduți în pădure Dar care sunt relațiile dintre sistemele psihicului uman, după Freud, cum decurg procesele mentale? Potrivit "punctului său de vedere economic", principala sursă de energie a activității umane este "Ea", în care domină "procesele primare" deja cunoscute de noi - pulsiunile agresive și sexuale, care sunt extrem de active și se străduiesc constant să-l capteze constiinta pentru a le putea satisface Dar pe drumul lor, ei întâmpină invariabil opoziție din partea "Eului-Ideal", care joacă rolul unui cenzor moral strict și un gardian vigilent, protejând "Eul" de atracțiile imorale și inacceptabile din punct de vedere social "Eul-Ideal" se manifestă într-un sentiment inconștient de vinovăție sau o trezire bruscă a conștiinței Ascultându-i cerințele, "Eu" suprimă impulsurile "Ea" și le alungă din sfera conștiinței Dar din moment ce nu este niciodată posibilă suprimarea completă a pulsiunilor primare, apar "formațiuni secundare", care sunt formațiuni de compromis, "ocoliri către plăcere" Acestea includ vise, lapsele de limbă, lapsele de limbă, duhurile și operele de artă Freud a subliniat în mod repetat că sistemul dominant la o persoană este "Ea", iar conștiința sa este continuarea sa, care a apărut ca urmare a nevoii de a ține cont de cerințele realității, dar așa și nu scăpa de sub controlul lui "Eu" în raport cu "It" este ca un călăreț care trebuie să înfrâneze un cal recalcitrant, dar, neputând să realizeze acest lucru, este forțat să se supună și să-i dea libertate, pretinzând în același timp că el îl controlează Conștiința umană este astfel apărată constant împotriva cerințelor inacceptabile ale "Id-ului", pe de o parte, și a reproșurilor conștiinței, sau "Ideal-Eu", pe de altă parte Și deși reușește să facă față celor mai grosolane manifestări ale ambelor, lupta intensă nesfârșită slăbește conștiința și dezechilibrează persoana Și acest lucru, potrivit lui Freud, duce la faptul că într-o societate civilizată cu numeroasele sale sancțiuni împotriva manifestării libere a pulsiunilor primare, aproape fiecare persoană este nevrotică într-o măsură sau alta, adică mental nu chiar normală Prin urmare, întreaga viață spirituală a unei persoane și toată activitatea sa, conform întemeietorului psihanalizei, se caracterizează printr-o străduință zadarnică pentru acea stare pierdută, când pulsiunile sale s-au manifestat liber: regresie pe plan ontogenetic - la emoțiile Complexul oedipian, iar pe plan filogenetic - la starea primitivă, la viață după "principiul plăcerii" Dar din moment ce acest lucru este imposibil în societatea modernă, omenirea, conform conceptului lui Freud, este forțată să creeze tot felul de "formațiuni de substituție" (de exemplu, arta), în care emoțiile și pulsiunile lui "Ea" ar putea găsi o satisfacție cel puțin parțială într-o formă deghizată, simbolică Aceasta este, în termeni generali, doctrina lui Freud despre om Ea, așa cum s-a arătat, este o doctrină contradictorie și complexă din punct de vedere structural, sintetizând într-o proporție arbitrară diverse aspecte - naturale și sociale - ale omului Caracterul său a fost, de asemenea, influențat de starea psihopatologiei freudiene moderne - doctrina cauzelor și metodelor de tratare a bolilor mintale și tendințele predominante în filozofie și faptele vieții sociale, precum și stările de spirit ale anumitor cercuri mic-burgheze , refractat prin conștiința tendențioasă a fondatorului psihanalizei Prin urmare, atunci când luăm în considerare și criticăm freudianismul, este necesar să ținem cont de întreaga complexitate a acestei doctrine: premisele filozofice ale psihanalizei, fiziologii ei problemele științifice și medicale, precum și originile socio-psihologice ale apariției sale Ignorarea unor aspecte ale unui fenomen atât de complex și contradictoriu precum freudianismul nu poate decât să aibă un impact negativ asupra analizei sale și face dificilă înțelegerea motivelor reale ale unei astfel de răspândiri a freudianismului în multe domenii ale științei din străinătate O abordare sintetică a acesteia va face posibilă arătarea fundamentelor filozofice ale psihanalizei, identificarea acelor probleme din fiziologia și psihologia umană, asupra complexităților și dificultăților soluțiilor pe care se bazează și, în sfârșit, ajută la înțelegerea acelor anomalii și perversiuni reale în viețile oamenilor din lumea burgheză, care au fost ridicate de "psiho-sociologia" freudiană în norma naturii naturale a omului Care sunt fundamentele filozofice ale învățăturilor lui Freud, pe care s-a bazat sau la care s-a referit pentru a-și fundamenta ipotezele? Cu toate particularitățile sale, freudianismul este, fără îndoială, în concordanță cu filosofia iraționalismului și voluntarismului Predecesorii imediati ai lui Freud au fost Schopenhauer și Nietzsche Asemănarea dintre multe dintre ideile filozofiei lor voluntariste și pozițiile freudianismului este izbitoare Freud însuși, în ciuda asigurărilor sale că nu a aderat la o anumită școală filozofică, a recunoscut comunitatea multora dintre prevederile psihanalizei și filosofia lui Schopenhauer Astfel, de exemplu, ținând cont de punctul principal al psihanalizei - poziția inconștienței proceselor mentale, Freud, ca unul dintre predecesorii săi, a subliniat "în primul rând marelui gânditor Schopenhauer, a cărui "voință" inconștientă în psihanaliză poate fi identificat cu pulsiunile mentale" Într-adevăr, înțelegerea de către Freud a inconștientului și a conștiinței, interacțiunea și relația lor cu realitatea coincide în mare măsură cu învățătura lui Schopenhauer despre esența și relația dintre voință și intelect Voința în sistemul filozofic al lui Schopenhauer este în modificările sale forța motrice a tuturor proceselor din lume și în corpul uman se manifestă ca un impuls vital orb, inconștient Intelectul uman încearcă să înfrâneze manifestările voinței în anumite limite și îi servește drept furnizor în motive de acțiune acceptabile pentru societate, în timp ce adevăratele motive ale voinței sunt necunoscute intelectului "Ceea ce servește gura și căpăstrul unui cal nestăpânit, adică intelectul în raport cu voința din om", a argumentat Schopenhauer Am găsit aproape aceeași imagine în lucrarea lui Freud "I and It" Similar cu ideea lui Freud și Schopenhauer despre rolul dorinței sexuale în viața umană Se presupune că "pur și fără niciun amestec exprimă cea mai decisivă afirmație a voinței de a trăi" Atât Schopenhauer, cât și Freud compară, respectiv, voința și inconștientul cu ideile lui Platon Ambii se referă la Kant pentru a-și confirma pozițiile cu privire la apartenența mediului extern față de o persoană în comparație cu lumea interioară a unei persoane, care este, prin urmare, mai accesibilă cunoașterii; ambele au stabilit primatul pulsiunilor "vointei" si "inconstientului" asupra stimulilor determinati de lumea exterioara Dar nu numai în termeni generali, psihanaliza corespunde filozofiei lui Schopenhauer Chiar și într-un domeniu special, de exemplu, în explicația filosofului german despre cauzele bolilor mintale, există o potrivire aproape exactă cu poziția lui Freud asupra traumei mentale Schopenhauer credea că nebunia este rezultatul deteriorării memoriei, o încălcare a unei idei coerente a trecutului Apare atunci când amintirea acestui trecut, dintr-un motiv oarecare, atât de dureros și chinuiește o persoană, încât spiritul său nu o poate suporta și îi rupe firul memoriei, fugind de durere fugind în inconștiență, boală Dar, potrivit lui Freud, sursa tulburărilor nervoase este un fapt uitat deliberat în trecut, a cărui amintire, ca nedorită și neplăcută, este forțată în inconștient Întreaga metodă de tratament prin psihanaliza, așa cum am menționat deja, se bazează pe aducerea în conștiință a acestei amintiri și astfel scăparea de ea Și ultimul Potrivit lui Freud, pulsiunile imorale ale inconștientului care sunt nesatisfăcute în viața reală se manifestă în vise Potrivit lui Schopenhauer, în vise, voința forțează intelectul să picteze imagini ale împlinirii dorințelor nesatisfăcute, înmoaie temporar ascuțimea și puterea acestora Astfel, principala trăsătură a filosofiilor lui Schopenhauer și a psihanalizei lui Freud este psihologizarea totală a fenomenelor sociale obiective, slăbirea raționalului, moralului din om și subordonarea lor față de elementele oarbe, incontrolabile Mistificarea laturii biologice a omului este, de asemenea, caracteristică unui alt filozof al voluntarismului, Friedrich Nietzsche "Corpul este ca un fir călăuzitor Chiar dacă admitem că "sufletul" era acea idee seducătoare și misterioasă, de care filosofii, nu fără motiv, s-au hotărât să se despartă numai după o oarecare rezistență, atunci nu ar trebui să fie considerat și mai atrăgător ceea ce au acum să-l schimbe, chiar dacă mai misterios?? Corpul uman, care prinde viață din nou și din nou, întrupează atât trecutul cel mai îndepărtat, cât și cel mai apropiat al întregii dezvoltări organice, prin care curge un pârâu imens parcă în tăcere, revărsându-se cu mult dincolo de limitele sale - acest corp este o idee mai uimitoare decât suflet bătrân a vorbit Nietzsche El a susținut că toate afectele dintr-o persoană sunt o modificare a "voinței de putere" - dominanta tuturor aspirațiilor umane Aceasta corespunde teoriei freudiene a sublimării inconștientului în diferite tipuri de activitate umană Iar o serie de prevederi și afirmații ale lui Nietzsche pot fi luate literalmente drept formulări ale teoreticianului psihanalizei De exemplu: "Într-adevăr, viața este cea mai plină acolo unde este mai puțin conștientă" Nietzsche a formulat foarte precis tendințele contemporane în științe sociale "Epuizare spirituală Reducerea problemelor la întrebări de plăcere și neplăcere", a scris el Complet în spiritul freudianismului și a justificării sale a naturii agresive a omului, "voința de a distruge", care i se părea ca "voința unui instinct și mai adânc înrădăcinat, instinctul de autodistrugere, străduința spre nimic" Nietzsche are prioritate și în prezentarea ideii de "întoarcere eternă" - poziția care a servit drept bază pentru concluziile lui Freud despre prezența în om a atracției organismului către autodistrugere și întoarcerea la o stare anorganică Dar, în plus, Nietzsche a prevăzut apariția psihanalizei ca metodă de "vindecare" a societății și a prezis neputința și ineficiența acesteia În proiectul "Despre conceptul decadenței" din Voința de putere, el scria: "Metodele de tratament, psihologice și morale, nu schimbă cursul decadenței, nu o întârzie; efectul lor este redus fiziologic la zero Conștiința celei mai mari nesemnificații a acestor "reactivi" imaginari; sunt forme de narcoză împotriva anumitor fenomene fatale, consecințe; ei nu alungă elementul corupător " Conceptul de om ca ființă irațională deținută de forțele întunecate ale pulsiunilor este caracteristic nu numai voluntarismului și freudianismului german, ci și filosofiei lui Bergson, Croce și existențialiștilor O astfel de coincidență a evaluărilor unei persoane prin aceste tendințe filozofice se datorează nu numai unei anumite tradiții a interpretării sale, ale cărei origini se regăsesc chiar și în cele mai vechi timpuri, ci în principal unei crize reale de personalitate în situația socio-istorice a capitalismul, care a găsit o reflectare specifică în filosofia burgheză Caracteristicile fiecăreia dintre direcțiile sale sunt determinate de materialul specific care a stat la baza lor Deci, de exemplu, originalitatea freudianismului și diferența sa față de variantele înrudite ale curentelor voluntariste și iraționale din filozofie și sociologi:! este determinată de legătura sa cu problemele medicale și fiziologice ale unei persoane, de care, în procesul evoluției și pătrunderii sale în domeniul științelor sociale, psihanaliza nu s-a desprins niciodată În plus - și acesta, poate, este unul dintre principalele avantaje ale freudianismului - nu numai că afirmă starea de criză a omului și a societății în ansamblu, ci și "acționează", promițând, deși într-un viitor îndepărtat, îmbunătățirea societății prin trecerea nedureroasă a tendințelor pervertite și distructive ale formelor culturale de activitate Această trăsătură activă, activă a freudianismului a atras mulți reprezentanți ai existențialismului Recent, "existența" a apărut și se dezvoltă psihanaliza fișă, care îmbină principiile filozofiei existențialismului și metodologia psihanalizei Când se analizează freudianismul, trebuie să se țină cont de faptul că acesta nu este o tendință filosofică, deși pornește de la anumite premise filosofice Același lucru se poate spune despre problemele pur fiziologice ale freudianismului, de care fondatorul psihanalizei și adepții săi s-au ocupat foarte indirect Creând un model al lumii interioare a omului, Freud nu l-a conectat cu structura sa fiziologică "Subiectul nostru mental nu are încă nimic de-a face cu anatomia Se referă la zone ale aparatului mental, indiferent de locația lor în corp, și nu la locații anatomice Munca noastră în acest sens este gratuită și poate fi continuată în funcție de propriile noastre cerințe", a spus el Prin urmare, a critica psihanaliza doar pentru premisele ei filosofice sau pe linia fiziologiei, adică fără a ține cont de condiționarea ei socială și de prezența în ea a unui conținut social distorsionat, înseamnă a o considera unilateral și nu în esență, ignorând care este subiectul principal al freudianismului Dar tocmai o astfel de critică la adresa lui poate fi găsită cel mai adesea în literatura noastră modernă Doctrina lui Freud la prima apariție a șocat atât de mult cercurile publice și oficiale ale societății burgheze, încât fondatorul noii doctrine a fost multă vreme un paria printre el Iar ceea ce era nevoie era cu adevărat cea mai profundă convingere a corectitudinii propriei teorii, pentru a nu se abate nici măcar de la punctele ei, pentru a o apăra consecvent, fără a avea nici cea mai mică garanție de succes Popularitatea enormă a lui Freud, conform multor cercetători autorizați ai freudianismului din Occident și din Statele Unite, se datorează în mare măsură impactului asupra opiniei publice al personalității lui Freud O altă întrebare este cât de adevărată și de fructuoasă a fost teoria lui În orice caz, o abordare unilaterală sau extrem de negativă a acesteia este puțin probabil să rezolve această problemă Freudianismul este în primul rând un fel de psiho-sociologie, deoarece fondatorul psihanalizei a creat structura dinamică a omului pe baza lui mulți ani de observare a contemporanilor în procesul practicii sale medicale, și nu doar a inventat-o Și este necesar să înțelegem cu atenție ce este adevărat și ce este fals în psihanaliză și să folosim trăsăturile reale ale psihologiei omului burghez, descrise de Freud, pentru a înțelege esența sa atent ascunsă Pur și simplu negând rezultatele psihanalizei, ajutăm involuntar la întunecarea esenței acelor contradicții și perversiuni pe care Freud le-a descoperit la contemporanii săi și le-a absolutizat în generalizările sale Astfel, este necesar nu doar să-l criticăm pe Freud pentru aceste generalizări nejustificate, ci și să abordăm teoria sa din punct de vedere istoric, ceea ce va face posibilă considerarea psihanaliza ca un rechizitoriu a relațiilor sociale burgheze În același timp, desigur, trebuie avut în vedere faptul că există într-adevăr o mulțime de fantastic în freudianism, deoarece pentru a-și confirma intuițiile și conceptele intuitive, Freud a apelat adesea la mituri, legende și opere de artă antice De exemplu, pentru a justifica prezența pulsiunilor perverse sexuale și agresive într-o persoană, el se bazează pe tragedia lui Sofocle "Oedip Rex", toată bogăția conținutului căruia a prezentat-o ca fiind realizarea pulsiunilor sale incestuoase de către protagonist "Regele Oedip, care și-a ucis tatăl Laius și s-a căsătorit cu mama sa Iocasta, este doar împlinirea dorinței copilăriei noastre", scria Freud Și pentru a-și fundamenta teoria despre efortul obsesiv al organismelor pentru stările anterioare, el citează fie mitul originii din Upanishade, fie teoria lui Platon, bazată pe mit, conform căreia atracția sexelor provenea din faptul că Zeus a împărțit odată o persoană în două - într-un bărbat și o femeie care de atunci s-au străduit constant să se reunească Dar, în primul rând, pentru a-și demonstra ipotezele, Freud s-a îndreptat către faptele realității contemporane Fiind angajat de mulți ani în practica psihanalitică în rândul păturilor mici și mijlocii ale burgheziei, ascultând constant "mărturisurile" pacienților săi, a avut toate ocaziile să studieze partea de dedesubt, de obicei atent ascunsă, a relațiilor familiale burgheze - toate anomaliile și perversiunile care caracterizează spini pentru societatea burgheza De exemplu, având în vedere relația dintre părinți și copii în societatea contemporană, Freud în cartea sa "Interpretarea viselor" a remarcat pe bună dreptate că "în relația dintre părinți și copii există multe motive pentru un sentiment ostil" Și apoi încearcă să determine cauzele conflictelor dintre ele, recurgând pe scară largă la exemple din mitologie și opere de artă - un "amestec" în metoda de probă foarte caracteristică lui Freud Să aruncăm o privire la acest pasaj în întregime "Atât în straturile superioare, cât și în cele inferioare ale societății umane", scria Freud, "reverenta pentru părinți trece în plan secund înaintea altor interese Informațiile umane care ne-au ajuns din mitologie și legendele despre starea primitivă a societății umane dau o idee destul de sumbră despre puterea tatălui și despre insensibilitatea cu care a folosit-o Kronos își devorează copiii, iar Zeus își castrează tatăl și îi ia locul Cu cât tatăl este mai suveran în familia antică, cu atât este mai mare motivul pentru care fiul, ca moștenitor recunoscut, să ia o poziție ostilă, cu atât este mai puternică nerăbdarea lui de a dobândi puterea prin moartea tatălui său Chiar și în familia noastră burgheză, tatăl, prin restrângerea autodeterminarii fiului său, el însuși contribuie la dezvoltarea germenului de vrăjmășie ascuns în relația lor Medicul are adesea ocazia să observe că durerea din cauza pierderii tatălui său nu poate înăbuși bucuria fiului față de libertatea pe care a câștigat-o în cele din urmă Potestas patris familiae păstrat în familia noastră, fiecare tată încearcă convulsiv să-l păstreze pentru el; acest lucru este bine cunoscut tuturor poeților - nu degeaba Ibsen a prezentat lupta vechea dintre tată și fiu ca primă plângere în dramele sale istorice Cauzele conflictului dintre mamă și fiică apar atunci când fiica crește și întâlnește în mama ei un rival al libertății ei sexuale; mamei, maturitatea fiicei ei îi amintește că a sosit momentul să renunțe la propria viață sexuală După cum puteți vedea, Freud a observat corect unele dintre contradicțiile familiei burgheze, care sunt rezultatul influenței corupătoare a proprietății asupra membrilor ei Dar toate acestea nu dovedesc existența "complexului Oedip" la om, la care Os inovator al psihanalizei Faptul că un fiu este nemulțumit de tatăl său, care îi limitează libertatea, iar o fiică este nemulțumită de mama ei, care îi monitorizează comportamentul, nu rezultă deloc că fiul este atras sexual de mamă, iar fiica de Tată Astfel, în ciuda mitologizării și interpretării preconcepute a faptelor reale ale societății burgheze, psihanaliza lui Freud într-o formă specifică reflectă încă unele dintre contradicțiile epocii sale Tendința de a reduce totul "înalt" într-o persoană, cultura sa, diferitele forme de activitate socială, arta la mijloacele de realizare sau înlocuire a nevoilor biologice ale unei persoane este o refracție caracteristică prin prisma conștiinței burgheze a acelei tendințe reale spre sărăcirea spirituală, care în societatea capitalistă este o consecință a diviziunii antiumaniste a muncii, care reduce rolul muncitorului doar la funcția specifică restrânsă a unui apendice, o "legătură mecanică" în producție și alienarea valorilor materiale și spirituale din ea "Rezultatul este o astfel de situație", scria K Marx, "că o persoană (muncitor) se simte că acționează liber numai atunci când își îndeplinește funcțiile animale - când mănâncă, bea, în relațiile sexuale și în funcțiile sale umane el se simte doar animale Ceea ce este inerent animalului devine soarta omului, iar omul se transformă în ceea ce este inerent animalului Starea în care o persoană "își transformă activitatea vieții, esența sa doar într-un mijloc de menținere a existenței sale" este caracteristică nu numai claselor exploatate Într-o măsură mai mare, este inerent în toate secțiunile clasei proprietate Mașina capitalistă nu-și însușește în niciun caz capitalistului esența omului, înstrăinat de muncitor, împreună cu produsele muncii sale Ea îl "ia" de la el la fel ca de la muncitor Drept urmare, așa cum credea Marx, "imoralitatea, degenerarea, prostia atât a muncitorilor, cât și a capitaliștilor" Dar pe viitor, clasa muncitoare mai are posibilitatea de a "reda" esența umană prin transformarea revoluționară a sistemului capitalist în unul comunist Și încă din burghezie De asta se teme cel mai mult, ea folosește diverse teorii care fixează o stare temporară și contrară naturii umane de alienare față de esența cuiva și transformarea ei din scopul activității vieții într-un mijloc de menținere a unei baze biologice prin ridicarea nivelului biologic sau latura psihologică a unei persoane într-un absolut metafizic, adică prin înlocuirea esenței sociale a omului cu natura sa biologică Ca urmare, în psihanaliză, imaginea adevărată a stării reale a unei persoane în sistemul de relații burgheze este, fără îndoială, distorsionată și acoperită de straturi mitologice Dar întrucât, conform teoriei reflecției, chiar și cea mai fantastică teorie sau idee a lumii este încă într-o oarecare măsură o reflectare a legilor obiective, a unor fapte și fenomene și, cel mai important, a condițiilor în care au apărut, este imposibil să nu recunoaștem că unele aspecte ale unei persoane dintr-o societate burgheză în psihanaliză și-au găsit reflectarea specifică Repetăm, Freud și-a construit concluziile și generalizările pe faptele reale ale perversiunilor, bolilor mintale și patologiei sexuale, pe care a avut ocazia să le observe în practica sa, explorând psihicul oamenilor aparținând micii și mijlocii burghezie - principala compoziție a clientii psihanalistului Greșeala lui Freud a fost că a observat vicii evidente și secrete, aspirații egoiste nesatisfăcute și pervers erotice, frica de viitor, fie luând forma unui protest disperat, fie manifestându-se sub forma unei agresivități ascunse, a luat drept proprietăți umane înnăscute, permanente Referindu-se la societatea primitivă, care se presupune că confirmă observațiile sale contemporane, Freud a făcut concluzia greșită despre prezența în om a viciilor eterne, independent de mediul social și, în plus, determinând-o, adică relațiile cauză-efect ale lui Freud sunt inversate În loc să explice psihicul uman în toată bogăția conținutului și formelor sale de manifestare, așa cum fac filosofia materialistă și psihologia bazată pe el, pe baza caracteristicilor condițiilor externe ale existenței umane - mediul său natural și social, specific a cărei reflecție psihicul uman și forma sa cea mai înaltă - conștiința - sunt, Freud, dimpotrivă, a derivat starea societății sale contemporane din proprietățile caracteristicilor mentale ale unei persoane Aspectul "sociologic" al freudianismului este astfel extrem de limitat de tendința sa mistico-biologică Cu toate acestea, nu poate fi ignorată, deoarece el este cel care este principalul nerv al freudianismului Această latură a psihanalizei este dezvoltată pe scară largă de către adepții moderni ai psihanalizei - neo-freudieni Cei mai faimoși dintre ei - E Fromm, K Horney, G Sullivan, A Kardiner - se află în SUA Principala trăsătură a neofreudianismului este dorința de a elibera psihanaliza de extremele biologismului și de a lua cumva în considerare rolul mediului social în dezvoltarea și formarea personalității În cuvintele lui Walter Weiskopf, "americanizarea" psihanalizei înseamnă "sociologizarea" ei Dar cea mai remarcabilă psiho-sociologie a freudismului se dezvăluie în interacțiunea cu arta burgheză Influența freudianismului asupra artei nu poate fi înțeleasă dacă este ignorat aspectul ei sociologic De aceea, o relatare cuprinzătoare a trăsăturilor caracteristice ale psihanalizei este o condiție indispensabilă pentru critica sa de succes Capitolul II Teoria creației artistice și freudianismul Din cele mai vechi timpuri, gândirea științifică și filozofică a fost ocupată de problemele creativității artistice În formularea și luarea în considerare a acestor probleme s-au manifestat mai mult sau mai puțin clar două tendințe - materialistul și idealistul, și s-a dezvoltat o luptă între diferite puncte de vedere asupra artei "Delimitarea" teoriilor creativității artistice s-a reflectat cel mai clar în definiția cauzalității creativității în artă Care este stimulul pentru creativitatea artistică, ce determină legile procesului creativ - acestea sunt problemele la care gânditorii de seamă se gândeau deja în lumea antică Într-o formă mai generală, aceste întrebări au fost de obicei puse după cum urmează: este creativitatea artistică un proces în esența sa de bază, conștient, sau este un proces inconștient, irațional? Din cele mai vechi timpuri, tendințele idealiste în estetică, de regulă, au interpretat procesul de creație artistică ca fiind inconștient La început, din lipsa științelor care să studieze activitatea mentală a omului, iar apoi - până în vremea noastră - din cauza nivelului insuficient de dezvoltare a acestora, filosofii idealiști au reușit să urmărească un punct de vedere iraționalist asupra artei Practic, s-a rezumat la a considera arta nu ca o formă de conștiință socială, ci ca o expresie a "ideei divine", "mintei divine", "voinței lumii" sau "impulsului de viață", "inconștient", "existență" misterioasă , etc Aceste teorii de-a lungul istoriei au fost combătute de reprezentanți ai filozofiei și esteticii materialiste, exprimând viziunea asupra lumii progresiste cursurile şi considerând arta ca o formă specială de reflectare a realităţii Un exemplu clar al unei astfel de lupte este critica lui Aristotel la adresa esteticii lui Platon După cum știți, teoria artei a lui Platon se bazează pe doctrina sa idealistă a ființei Ființa "adevărată" sau esențială, conform teoriei sale, este cealaltă lume a "ideilor eterne" Iar lumea reală este doar o copie palidă, o vagă reflexie a ei Prin urmare, arta, înfățișând fenomene și obiecte, este prezentată de Platon ca secundară - o reflectare vagă și incompletă a "ființei adevărate" Platon a considerat natura procesului de creație ca o obsesie extatică spontană, care este rezultatul familiarizării artistului cu cealaltă lume a ideilor și forțelor divinității, "contopindu-se" cu el "Poetul, când stă pe trepiedul Muzei, nu mai este în stare de bine, ci își lasă intuiția să se reverse, la fel ca vreo sursă"! Stimul pentru creativitatea artistică, conform teoriei lui Platon, este dorința de nemurire, care la oamenii de artă se realizează prin crearea unor opere frumoase care le perpetuează numele Astfel, Platon a considerat procesul creativității artistice ca un act mistic și inconștient de îmbinare a artistului cu divinitatea în extazul iubirii pentru nemurire Aristotel s-a pronunțat împotriva unei astfel de interpretări a activității artistice, continuând "linia" materialistă a lui Democrit în estetica greacă antică Natura realistă a conceptului de artă al lui Aristotel s-a manifestat în mod clar în înțelegerea sa asupra procesului creativ Spre deosebire de misticismul lui Platon, Aristotel pune în prim plan conștiința, rațiunea "Arta", a argumentat el, "este un obicei creativ care urmează adevărata rațiune " Stimulul pentru creativitate în artă, după Aristotel, este pasiunea pentru cunoaștere Prin urmare, plăcerea estetică este asociată cu bucuria "recunoașterii" În crearea operelor de artă, Aristotel a acordat o mare importanță abilităților omului, dezvoltate ca urmare a multor exerciții "Știința și arta", a susținut el, "se obțin de la oameni prin experiență " Dacă, reducând scopurile activității estetice la cunoaștere, Aristotel a căzut într-o oarecare unilateralitate, opusă lui Platon, atunci poziția sa asupra raportului dintre datele naturale și abilitățile dobândite pe baza lor în procesul "practicii în termeni metodologici nu a și-a pierdut totuși semnificația Viziunea lui Aristotel asupra creativității artistice a pus bazele interpretării ei materialiste, în timp ce învățătura lui Platon a servit și până în prezent servește esteticii idealiste pentru a justifica tot felul de teorii mistice ale creativității artistice Platon a fost referit de mulți teoreticieni ai artei medievale, iar în timpurile moderne de Schelling, Hegel, Schopenhauer, apoi Nietzsche, Bergson și Freud Această serie poate fi pusă în contrast cu teoreticienii care au dezvoltat linia materialistă în estetică - Lessing, Diderot, Goethe, Belinsky, Cernîșevski și alții Această linie a fost exprimată cel mai pe deplin în estetica marxist-leninistă "Linia lui Platon" în înțelegerea principalelor categorii estetice care generalizează legile creativității artistice, în sistemele idealismului obiectiv, s-a manifestat în interpretarea procesului creativ ca fiind condiționat de "mintea divină", "spiritul absolut" (Schelling, Hegel) , neo-tomiştii moderni) Idealiștii subiectivi, bazați, de asemenea, în mare parte pe estetica lui Platon, se străduiesc să prezinte procesul creativ ca fiind controlat de "voință", "intuiție", "inconștient", etc , independent de conștiința artistului Idealist grec, ei se concentrează pe erotica mistică, apoi pe aspectele psihopatologice ale doctrinei sale despre artă Dar atât idealiștii obiectivi, cât și cei subiectivi sunt de acord asupra unui singur lucru - că creativitatea este un proces irațional și în mare parte inconștient Din punctul lor de vedere, nu este o reflectare a vieții sociale, ci o expresie a puterilor mistice ale unei zeități sau a proprietăților misterioase ale personalității artistului De exemplu, Schelling, respingând teoria imitației chiar și în interpretarea sa idealistă, credea că arta este autocontemplarea spiritului, care are loc în principal inconștient Conform teoriei lui Schopenhauer, creativitatea artistică, ca orice altă spirituală activitatea umană este determinată de voința inconștientă, elementară, care ghidează conștiința Potrivit unui alt filozof german, Eduard Hartmann, "respirația divină a inconștientului" se manifestă în creativitate, pe care Hartmann o definește drept esența primordială a materiei și a spiritului Neîncrederea în conștiință ca principiu creativ al unei persoane a fost exprimată și de celebrul filozof francez Bergson, care considera intuiția, și nu conștiința, ca fiind adevăratul și singurul instrument profund pentru înțelegerea lumii În estetica burgheză modernă, ideea procesului creativ ca stare anormală sau nebună este foarte comună Această abordare psihopatologică a creației artistice este adesea folosită pentru a justifica practicarea unor mișcări artistice extrem de decadente, cum ar fi, de exemplu, suprarealismul Multe dintre tendințele de mai sus - iraționalism, naturalism și psihopatologie - și-au găsit întruchiparea în teoria freudiană a creației artistice Acest lucru explică în mod evident popularitatea sa largă în teoria artei burgheză contemporană Conceptul psihanalitic de creativitate este privit în străinătate drept cea mai recentă realizare a psihologiei în domeniul artei Teoria creației artistice a lui Freud Freud a aplicat metoda sa de psihanaliză la multe fenomene ale vieții individuale și sociale În cărțile The Interpretation of Dreams, The Psychopathology of Everyday Life, Wit and its Relation to the Inconscious , el și-a folosit teoria pentru a interpreta visele, cazurile de uitare, lapsele de limbă, lapsele de limbă, acțiunile eronate, glumele și glumele Cărțile "Totem și tabu", "Viitorul unei iluzii", "Moise și monoteismul", "Civilizația și cei nemulțumiți de ea" sunt dedicate prezentării teoriei psihanalitice a originii și esenței moralității, religiei și civilizației a societății în ansamblu, iar în cartea "Leonardo da Vinci, un studiu de psihosec realitatea", articolele "Poet și fantezie", "Dostoievski și parricide" și altele Freud și-a dezvoltat conceptul psihanalitic despre artă Toată creativitatea culturală, inclusiv arta, conform acestei teorii, apare ca urmare a sublimării (elevare, comutare) a unei părți a energiei sexuale, sau "libido", în diferite forme de activitate socială, care se presupune că servesc drept substitut al acesteia Arta, ca și visele, Freud a considerat zona în care inconștientul se manifestă cel mai clar și direct În opinia sa, în imaginile artei, inconștientul găsește forme de simbolism acceptabile pentru cenzura conștiinței, în care sunt întruchipate diverse manifestări ale "libidoului" Realitatea este prezentă în actul creației doar ca o forță negativă care împiedică procesul de exprimare a inconștientului să curgă liber și direct Dar cum are loc procesul de sublimare a energiei inconștientului în creativitatea artistică - este creată o operă de artă? Freud nu a lăsat o expunere sistematică a opiniilor sale asupra problemelor artei Dar lucrările sale dedicate psihanalizei vieții și operei unor artiști remarcabili, numeroasele declarații despre diverse probleme ale creativității artistice și, în principal, îndrumările metodologice generale pentru studiul vieții mentale a unei persoane fac destul de clar posibil să se clarifice Conceptul freudian de artă Dar înainte de a ne lansa în teoria creativității artistice a lui Freud, pare oportun să luăm în considerare doctrina sa despre vis, care prezintă cele mai detaliate modalități de exprimare a inconștientului Aceasta corespunde și logicii dezvoltării psihanalizei, deoarece Freud a extins ulterior schemele și mecanismele pe care le-a găsit pentru transformarea inconștientului în vise la toate procesele mentale ale unei persoane, inclusiv la procesul creativ în artă Freud a acordat o mare importanță visului în cunoașterea psihicului uman "Visul elucidează esența reală a unei persoane și aparține numărului de mijloace care facilitează accesul cunoștințelor noastre la adâncituri ascunse ale sufletului", a scris el în Interpretarea viselor Pentru a înțelege doctrina psihanalitică a creativității artistice, teoria viselor dă multe Freud însuși a recunoscut că interpretarea viselor, care a apărut inițial ca instrument auxiliar pentru analiza nevrozelor, ar trebui să se apropie în timp de interpretarea "poeziei, mitului, limbajului și vieții populare" În cartea Interpretarea viselor, Freud face destul de clar primul pas către o asemenea convergență a viselor cu mitul și poezia și arta în general În ea, el recurge foarte des la compararea viselor cu procesul creativ, folosind în mod constant exemple și fragmente din opere de artă, în special din operele lui Goethe, Heine, Shakespeare, Daudet, Schiller, Sofocle etc cel mai important complex este "complexul lui Oedip" - a fost descris pentru prima dată de Freud în paginile Interpretarea viselor Tendința de a asocia un vis cu o operă de artă nu este un simplu accident Analogiile lui Freud ale activității viselor cu creativitatea artistică, caracteristicile sale ale viselor, sugerează involuntar că Freud a transferat pur și simplu unele elemente de creativitate în artă în teoria sa despre formarea viselor Dacă în multe formulări cuvântul său "vis" este înlocuit cu cuvântul "artă", atunci acestea cu greu pot provoca obiecție De exemplu: "Visează gândește preponderent în imagini" sau "caracteristic, totuși, căci visele sunt doar acele elemente ale conținutului său care ne apar în fața noastră sub formă de imagini Din aceste imagini, visul creează situații, pare să înfățișeze ceva existent, dramatizează gândit " Subliniind legătura dintre artă și vise, Freud a scris că visul "pentru poeți și compozitori poate servi drept sursă de inspirație nouă" , iar forma sa poate fi aplicată direct în operele de artă Mai mult, el a subliniat direct asemănarea dintre artă și vise "Relația dintre visele noastre tipice, basmele și alte produse ale fanteziei poetice", a scris el, "nu este un fenomen accidental și izolat Foarte adesea permeabil treizeci o privire poetică solidă reduce poezia la un vis" Din toate acestea rezultă că elucidarea esenței și proceselor de formare a viselor va ajuta foarte mult la înțelegerea teoriei freudiene a creativității artistice Ce sunt, după Freud, visele și cum se formează? Freud a respins hotărât viziunea larg răspândită a timpului său conform căreia visele erau lipsite de sens și aleatorii "Un vis nu este ca interpretarea greșită a unui instrument muzical, care a fost atins nu de mâna unui muzician, ci de o forță exterioară - nu este lipsit de sens, nu este absurd, dar nu sugerează că o parte a sufletului nostru este dormind, în timp ce altul începe să se trezească Este un fenomen psihic cu drepturi depline", a declarat el Un vis, conform lui Freud, este o realizare ascunsă, simbolică, a dorințelor reprimate și reprimate ale inconștientului În procesul de formare a viselor, ele sunt supuse unei anumite procesări de către cenzura conștiinței care nu-și oprește activitatea nici măcar în vis Prin urmare, visele folosesc tehnici similare celor folosite de un scriitor politic care vrea să "spună adevăruri amare în fața puternicilor acestei lumi" și care, "în funcție de forța și sensibilitatea cenzurii, este nevoit fie să păstreze decât anumite forme de atac, sau să fie exprimate în aluzii, sau, în final, să-și ascundă atacurile sub un fel de mască" p Astfel, Freud distinge între conținutul latent și explicit al viselor Conținutul ascuns, în opinia sa, este adevărata esență și valoare a visului, deoarece în el se manifestă dorințele și pulsiunile inconștientului Dar din moment ce conținutul inconștientului, după cum știm, este impulsuri sexuale și agresive, visul folosește anumite simboluri formate ca urmare a îmbinării energiei inconștientului cu experiențe proaspete - "rămășițele zilei" cu care își maschează conținutul şi astfel îl trece prin cenzura conştiinţei În expresia figurativă a lui Freud, visele "poartă, parcă, măști solemn primitoare" Freud alcătuiește o listă întreagă de fenomene și obiecte care se presupune că servesc la manifestarea simbolică a ideilor asociate cu instinctele inconștientului "Visul", a scris el, "folosește simbolismul pentru formarea deghizată a gândurilor ascunse în spatele lui Printre aceste simboluri sunt foarte multe care înseamnă în mod constant sau aproape constant același lucru regele și regina înfățișează în cea mai mare parte părinții persoanei adormite; prințul și prințesa sunt ai lui Toate obiectele alungite: bețe, bastoane, copaci, umbrele toate uneltele lungi și ascuțite: cuțite, pumnale, știuci servesc la înfățișarea organului sexual masculin Cutiile, conservele, cutiile, dulapurile, sobele corespund zonei genitale feminine Camerele din vise sunt în mare parte femei" Întreaga artă de a interpreta visele constă în a găsi în conținutul manifest al viselor acele gânduri care sunt ascunse de simbolurile viselor și constituie adevăratul său conținut După Freud, conținutul manifest este mult mai sărac decât conținutul latent al viselor Dar cum este conținutul "bogat" atât de transformat încât să fie lăsat în conștiință prin cenzura sa? Principalele mijloace de a masca adevăratul conținut al viselor, după Freud, sunt procesele de "condensare", "mișcare" și "pictorialitate" Condensarea combină mai multe reprezentări într-una singură Aceasta explică fantezia și bizareria viselor Procesul de locomoție servește ca mijloc de saturare a energiei înalte a inconștientului cu acele idei inocente care pot pătrunde liber în conștiință în timpul somnului și astfel conduc în ea afectele inconștientului Cel mai important lucru pentru înțelegerea teoriei freudiene a creativității artistice este pictorialitatea visului În acest caz, "expresia incoloră și abstractă a gândului care stă la baza visului este înlocuită cu una mai plastică și mai concretă " în spatele acestor noțiuni Pentru a-și clarifica poziția, Freud recurge la compararea viselor cu pictura "Adesea un vis", a argumentat el, "transmite o conexiune logică sub formă de simultaneitate Procedând astfel, acționează în același mod ca un artist care înfățișează, de exemplu, toți filozofii sau poeții dintr-o școală din Atena sau din Parnas, care, desigur, nu au fost niciodată împreună, dar pentru ochiul gânditor ei reprezintă, fără îndoială, un întreg inseparabil Visul folosește același mod de reprezentare Astfel, întreaga "tehnică" de formare a viselor este de a cripta sau simboliza impulsurile inconștientului, iar scopul lor este o oarecare descărcare a energiei acestor pulsiuni și slăbirea presiunii lor asupra conștiinței umane Apariția creativității artistice, conform teoriei lui Freud, este asociată cu deplasarea din domeniul vieții conștiente a pulsiunilor care contrazic principiul realității - normele etice și estetice ale societății, cu care, după ce a părăsit copilăria, o persoană nu poate decât socoti Dar de vreme ce în realitate înlocuirea principiului plăcerii cu principiul realității nu înseamnă eliminarea primului, ci doar o întârziere și o modalitate de conservare a lui, pulsiunile reprimate ale "complexului edipian" rezistă cu încăpățânare la eradicarea completă și se păstrează în inconştient sub jugul crud al cenzurii conştiinţei Și ca un fel de compensare pentru ei, după Freud, în copilărie oamenii dezvoltă o pasiune pentru jocuri, care mai târziu se transformă într-o tendință de a fantezi "Odată cu introducerea principiului realității s-a desprins un tip de activitate mentală, eliberată de criteriul realității și subordonată exclusiv principiului plăcerii, aceasta este fantezia, care începe cu jocurile copiilor, continuând sub forma unui vis în timp ce treaz, refuză complet orice suport în obiectele reale", a scris el Freud își expune teoria fanteziei ca bază a creației artistice în articolele Poet și fantezie și în Prelegeri de introducere în psihanaliza În ele, el dezvoltă ideea că sursa fanteziei se află în inconștient - acesta este receptacul forțelor mentale ale omului Dar încă din copilărie M N Afasizhev o persoană este forțată să ia în considerare lumea exterioară și restricțiile și interdicțiile societății, atunci singura cale de ieșire pentru el din contradicția ireconciliabilă dintre înclinațiile sale și ele este fantezia și arta care a apărut pe baza ei "Arta", scria Freud, "într-un mod deosebit realizează reconcilierea Artistul este inițial o persoană care se îndepărtează de realitate pentru că este incapabil să se împace cu respingerea cerută a satisfacției instinctelor; el deschide spațiu pentru proiectele sale egoiste și ambițioase în domeniul fanteziei" Spre deosebire de nevrotic, în care pulsiunile reprimate ale inconștientului se sparg în conștiință și formează traume mentale, artistul, după Freud, supraviețuiește fără durere acestor pulsiuni în fantezie Și deși artistul, mai mult decât alți oameni, "este copleșit de impulsuri de atracție foarte puternice, și-ar dori să aibă onoruri, putere, bogăție, faimă și dragoste feminină; dar îi lipsesc mijloacele pentru a atinge aceste satisfacţii Și de aceea, ca orice nemulțumit, se retrage din realitate și își transferă tot libidoul și tot interesul în imaginile dorite ale fanteziei sale " Apariția fanteziei creează condițiile pentru nevroză și psihoză, deoarece acestea mărturisesc presiunea puternică a inconștientului asupra conștiinței, care amenință să conducă o persoană la o ocolire a patologiei în viitor Astfel, boli și diverse complicații patologice așteaptă chiar la originile creativității artiștilor Această poziție a lui Freud a dat impuls apariției unui număr imens de lucrări care explorează problema legăturii dintre nebunie și creativitatea artistică, despre boală ca sursă de creativitate Artistul, conform întemeietorului psihanalizei, evită îmbolnăvirea, întrucât nu se oprește la stadiul de fantezie, întârziere în care l-ar putea duce la o stare periculoasă pentru sănătate, dar găsește în arta sa calea de întoarcere la realitate Spre deosebire de un simplu visător, el nu își ascunde fanteziile, ci le întruchipează în opere de artă Prin urmare, scopul artei este declarat a fi doar satisfacerea iluzorie a dorințelor egoiste, ambițioase și, cel mai important, sexuale Adevărat, artistul însuși, în caz de succes, de fapt "realizează ceea ce a realizat anterior doar în imaginația sa: onoruri, putere și dragoste feminină" Freud sărăcește în mod nejustificat esența fanteziei și rolul ei în viața umană și creativitatea artistică; restrângându-și rolul la expresia unor nevoi exclusiv personale, în plus, îngust egoiste și biologice, el îi respinge dreptul de a reflecta realitatea De fapt, orice, chiar și cea mai fantastică, idee a lumii, de exemplu, mitologică, religioasă, este, deși distorsionată, dar totuși o reflectare a unor relații și procese reale din natură și societate Și cu atât mai mult, acest lucru se aplică fanteziei în creativitatea artistică Imaginația artistului este un instrument puternic pentru înțelegerea vieții și exprimarea ei în artă Ea însoțește toate etapele creației artistice - de la observarea faptelor vieții până la finalizarea ei finală Datorită imaginației creatoare, o operă de artă nu este o copie goală a obiectelor și fenomenelor vieții, ci crearea unui fenomen nou, unic în viața socială, pătrunzând în esența sa prin generalizare tipică În plus, cu ajutorul fanteziei, o persoană vede adesea scopurile și rezultatele activităților sale, sau visează la ceva, prezentând ceea ce dorește ca fiind realizat Este această latură a fanteziei omului pe care Freud a umflat-o, înlocuind-o cu toate celelalte funcții posibile ale fanteziei și reducându-i conținutul la instinctele inconștientului În învățăturile lui Freud, aici s-a manifestat clar "marca temporală" a societății capitaliste, care deseori privează muncitorul de cele mai necesare mijloace de subzistență, forțându-l să viseze la o viață justă și normală și îi înzestrează pe reprezentanții clasei proprietare cu aspiratii egoiste si agresivitate, fara de care este greu sa suporti lupta competitiva pentru bunuri viata Identificarea nelegitimă de către Freud a conținutului operelor de artă cu inconștientul creatorului acesteia a determinat și ideea lui despre natura procesului creativ în artă Ea, după Freud, este în general identică cu procesul de apariție a viselor și a fanteziei * zii "Din înțelegerea esenței fanteziei", a scris el, "trebuie să ne imaginăm următoarea stare de lucruri: o experiență reală puternică trezește în scriitor o amintire veche, legată în mare parte de experiența copilăriei, punctul de plecare al dorinței, care își găsește împlinirea în munca În lucrarea în sine, se pot vedea atât elemente ale unei noi ordini, cât și o veche amintire Prin "memorie veche" înțelegem aici pulsiunile "complexului edipian", care ar constitui conținutul principal, interior, al imaginilor artistice, care, în funcție de epocă, este mai mult sau mai puțin atent ascuns sub forma exterioară a operelor de artă Prin urmare, sarcina artistului în orice moment este declarată a fi o astfel de fuziune a externului și a internului în procesul de creativitate, care ar putea face posibilă, cel puțin pentru o vreme, scăparea de presiunea inconștientului prin "răspunsul" iluzoriu al impulsurilor și înclinațiilor sale inacceptabile, ascunse, atunci când percep operele de artă O astfel de interpretare ultra-naturalistă a scopului activității estetice este cu greu capabilă să explice specificul acesteia Dar Freud nu explorează această specificitate Pentru el, arta este doar una dintre manifestările inconștientului În acest sens limitat, arta îl interesează Prin urmare, este important să-l contrastăm aici pe Freud nu cu dezvăluirea specificului stabilit al artei ca formă particulară de conștiință socială, ci cu studiul situației în care este posibilă o interpretare freudiană a artei Teoria creativității artistice a lui Freud a reflectat unele dintre trăsăturile reale ale poziției artistului în societatea burgheză, în care creativitatea este singura sursă a existenței sale Și întrucât așa este, alături de alte stimulente, stimulente pentru creativitate, artistul nu poate să nu aibă acelea care să-și exprime nevoile nu doar ca artist, ci și ca persoană Desigur, aceasta include și nevoile sale strict personale, deoarece în acest sens artistul nu este diferit de alți oameni care trăiesc prin munca lor Dar satisfacerea acestor nevoi "universale", fiind scopul muncii sale, ca să spunem așa, "abstracte", în niciun caz nu poate fi scopul activității sale artistice Acest lucru este evidențiat cel mai bine de produsele creativității artistice - opere de artă, asupra conținutului și sarcinilor cărora scopurile utilitare ale artistului nu lasă nici cea mai mică amprentă, deoarece se află în sfera intereselor publice Și ele, și nu interesele pur personale sau nevoile biologice, pot atrage publicul Dacă scopul creativității artistice ar fi satisfacerea dorințelor despre care vorbește Freud, atunci artistul, uneori, ar renunța cu ușurință la creativitatea sa în favoarea unei ocupații mai profitabile Cu toate acestea, acest gen de fenomen în istoria artei este foarte rar Un artist adevărat, dimpotrivă, face orice sacrificiu pentru a putea crea Nevoia de creativitate devine pentru el singura pasiune și țel atot consumatoare a întregii sale vieți "Într-un artist", a scris Alexei Tolstoi, " există o voință de creativitate de neclintit Acești maniaci - dramaturgi, romancieri, poeți - mor de foame în poduri, sunt lapidați de critici, ard de vii pe miza ostilității, dar nimeni nu este în stare să-și zdrobească voința - să creeze, să stingă flacăra fanteziei lor Creativitatea artistică este o astfel de sferă de activitate în care, în ciuda diferitelor tipuri de restricții istorice, natura cu adevărat umană se manifestă cel mai deplin și cuprinzător, creativitatea liberă se realizează, deși numai în sfera artei, conform legilor frumuseții Această sferă de activitate, în contrast cu activitatea animalului, care "produce numai sub puterea nevoii fizice imediate" , este lipsită de un scop utilitar imediat Aceasta este prima condiție pentru ca "sentimentele" unei persoane să devină teoreticieni direct în practica sa Ei sunt legați de lucru de dragul lucrului" , adică și-au dobândit "obiectul uman" O astfel de "umanizare a sentimentelor" apare în procesul dezvoltării istorice a societății, este o consecință și o condiție prealabilă a practicii sociale Și este caracteristic nu numai pentru societate în ansamblu, ci și pentru fiecare persoană în parte; depinde de poziţia sa în societate şi de satisfacerea nevoilor sale naturale şi sociale "Un sentiment ținut captiv de o nevoie practică crudă are doar un sens limitat", scria K Marx Activitatea cu adevărat umană și posibilitatea creativității conform legilor frumuseții apar în acest fel atunci când o persoană, "depășind", după ce și-a satisfăcut "nevoile practice brute", adică nevoile sale ca ființă specifică, începe să "producă după măsură, m de orice fel" și "din această cauză formează și materie după legile frumosului" , afirmându-se în lumea obiectivă transformată de ea ca ființă generică Dar în societatea burgheză, ca urmare a dominației muncii înstrăinate în ea, această relație capătă o formă pervertită De la muncitorul de aici, alături de produsele muncii sale, în care își obiectivează esența generică, i se ia și viața generică Acest lucru are un efect negativ atât asupra procesului de muncă, cât și asupra conștiinței de sine a lucrătorului Pentru "munca înstrăinată, slăbirea activității independente, activitatea liberă la nivelul unui mijloc simplu, transformă astfel viața generică a unei persoane într-un mijloc de menținere a existenței sale fizice", și în același timp "conștiința inerentă unei persoane de esența sa generică este modificată, așadar, ca urmare a înstrăinării, astfel încât viața tribală devine un mijloc pentru el" (italicele mele - L D ) Această relație dintre activitatea socială și nevoile naturale ale omului, pervertită de natura societății burgheze, inversarea scopurilor și mijloacelor, se reflectă în freudianism și, în acest caz, în teoria sa a creativității artistice Și nu numai că s-au reflectat, ci au primit și un fel de justificare, deoarece pragmatismul limitat este caracteristic conștiinței burgheze, reducând orice abilitate și talent la suma de tot felul de beneficii pe care le pot obține Freud a dezvoltat teoria creativității artistice în lucrările sale dedicate operei diverșilor artiști Și indiferent de cine s-a adresat - Sofocle, Shakespeare, Dostoievski, concluzia a fost predeterminată dinainte și toate tipurile de activitate în artă au fost interpretate ca sublimare a dorințelor sexuale și a agresiunii tendințe puternice care decurg din domeniul inconștientului artiștilor Dar cum se produce această sublimare, în ce condiții se realizează într-o formă sau alta, de ce procedează astfel și nu altfel, Freud nu a putut explica "Instinctele și transformările lor sunt punctul final accesibil cunoștințelor psihanalitice Din acel moment, cedează loc biologiei Trebuie să atribuim atât tendința spre represiune, cât și capacitatea de sublimare fundamentelor organice ale caracterului, peste care se ridică deja o suprastructură psihică", a scris Freud Mai mult, el a declarat sincer că psihanaliza nu este capabilă să explice esența creativității artistice "Deoarece geniul artistic și eficiența sunt strâns legate de sublimare, trebuie să recunoaștem și că esența creației artistice este, de asemenea, inaccesibilă psihanalizei" Dar, după Freud, psihanaliza poate încă dezvălui cel puțin stimulii și scopul principal al creativității artistice Și întrucât sursa tuturor proceselor mentale la o persoană este inconștientul, problema studierii creativității artistice în cercetarea psihanalitică se rezumă la determinarea trăsăturilor "complexului oedipian" al unui anumit scriitor, sculptor și pictor și stabilirea modalităților de a deghiza impulsuri ale acestui complex în imaginile unei opere de artă "Înțelegerea pulsiunilor instinctive", scria Freud, "a făcut posibilă înțelegerea problemei modului în care artistul reacționează la impulsuri și prin ce mijloace își maschează reacțiile" Tso este în teorie A meritat punerea în practică a acestei teze, în studiul operei lui Leonardo da Vinci, de exemplu, deoarece s-a dovedit imposibil "Am arăta de bunăvoie cum activitatea artistică izvorăște din impulsurile spirituale originare, dacă nu ne-ar fi eșuat mijloacele noastre Ne vom mărgini să subliniem faptul că opera artistului dă voie şi dorinţelor sale sexuale, care nu pot fi puse la îndoială, a conchis Freud Subtilitatea argumentării, atunci când exact ceea ce trebuie dovedit este afirmat a priori, este evidentă Freud nu putea pentru a arăta cel mai important lucru din teoria creativității artistice - cum se formează inconștientul în operele de artă Acest lucru a avut și mai puțin succes pentru numeroșii săi adepți, care, de regulă, nu diferă în sinceritatea sinceră a profesorului lor Astfel, teoria creativității artistice a lui Freud cedează în fața practicii artei Limitările și îngustimea ei sunt destul de evidente atunci când se încearcă să reducă toată bogăția unei opere de artă la complexele pur personale ale creatorului ei Legat de aceasta este un alt neajuns semnificativ al abordării psihanalitice a artei, care constă în ignorarea și subestimarea semnificației realității reflectate de artist În teoria psihanalitică, doar o latură a problemei creativității artistice a primit "iluminare" - problema influenței personalității artistului - aspirațiile și idealurile sale - asupra operelor pe care le creează Dar, din moment ce Freud a reprezentat, practic, o persoană ca o ființă antisocială și condusă de impulsuri imorale subconștiente, conținutul acestor aspirații și idealuri, exprimate în opera sa, este extrem de slăbit de el Freud a redus problema exprimării personalității artistului și a idealurilor sale în artă, precum și relația dintre conștient și inconștient în procesul de creație, la problema mascarii și simbolizării complexelor sexuale și agresive ale creatorilor de artă în imaginile artei Și nici măcar nu a rezolvat această problemă, ci doar a pus-o, deoarece în niciuna dintre analizele sale de artă Freud nu a fost capabil să arate cum are loc transformarea inconștientului într-o operă de artă Dar, cu toate acestea, teoria psihanalitică a creativității artistice a avut un impact extraordinar asupra gândirii burgheze Freudienii moderni despre creativitatea artistică Teoria psihanalitică a creativității artistice a devenit larg răspândită printre teoreticienii artei burgheze contemporane Acest lucru este dovedit de istorici binecunoscuți ai studiilor estetice K Hilbert și G Kuhn în istoria lor estetică "Se poate spune cu aproape deplină certitudine", scriu ei, "că în zilele noastre nu există cel puțin o teorie estetică care să nu fi experimentat influența freudianismului într-o măsură sau alta" Cel mai influent dintre adepții lui Freud este Carl Jung La un moment dat a fost unul dintre cei mai apropiați și credincioși prieteni ai săi, dar apoi s-a îndepărtat de psihanaliza clasică și și-a creat propria versiune a "psihologiei adâncimii" Acest lucru s-a reflectat în soluția sa a problemei art Teoria creativității artistice a lui Jung este acum nu numai răspândită, dar și începe să concureze cu succes cu teoria lui Friend Prin urmare, ne oprim asupra ei mai detaliat Jung și-a exprimat cel mai clar teoria artei în articolul "Psihoanaliza și literatură" La început, pare să fie de acord cu punctele principale ale lui Freud despre fanteziile copilăriei și nevroza ca surse de creativitate Potrivit lui Jung, acest lucru este adevărat numai în raport cu artistul ca persoană, adică cu aceea din el care alcătuiește originalitatea lui, diferența față de ceilalți Dar într-un artist, se dovedește, principalul lucru nu este modul în care se deosebește de ceilalți oameni, nu individualitatea lui, ci ceea ce apare ca extra-personal și obiectiv în el Acesta din urmă este cel care determină sursele și scopurile creativității artistice Avem impresia că Jung depășește îngustimea teoriei psihanalitice și depășește personalitatea artistului în justificarea stimulilor săi creativi Dar elucidarea esenței acelei surse "obiective", care, potrivit lui Jung, determină activitatea artistică, risipește toate îndoielile pe această temă Este "inconștientul colectiv" ("arhetip"), care este "experiența" unei rase date și se transmite din generație în generație Urme ale stadiilor timpurii ale evoluției depuse în structura fizică a omului, precum și eclipse de conștiință în vise, stări narcotice și cazuri de nebunie - toate acestea, așa cum încearcă să demonstreze Jung, sunt dovezi în favoarea existenței acestui întuneric , element demonic în om Deci, Jung distinge două straturi în sufletul artistului Cel de sus își formează trăsăturile de personalitate Lnizh- ny - reprezintă zona "adâncimilor atemporale", sfera "inconștientului colectiv" sau "omului colectiv" (acest pronume de genul mijlociu, așa cum spune, subliniază impersonalitatea și neutralitatea acestuia) Pe baza unei astfel de distincții între lumea interioară a artistului, se stabilesc două tipuri de creativitate - psihologică și vizionară Prima se bazează pe reflectarea conștientă a vieții prin experiența personală a artistului Al doilea exprimă experiența "inconștientului colectiv" și se află în afara experienței senzuale și conștiente a artistului Se realizează prin intuiție Forma vizionară a creativității este extrem de rară Acest "dar al focului creator", în cuvintele lui Jung, este inerent doar aleșilor și are un caracter feminin Procesul creativ este scăpat de sub control aici Dimpotrivă, el controlează artistul "Goethe nu l-a creat pe Faust, dar Goethe l-a creat pe Faust", afirmă Jung Astfel, revizuirea de către Jung a teoriei lui Freud despre creativitatea artistică se rezumă în esență la desexualizarea și mistificarea acesteia Dar cel mai esențial lucru în psihanaliză a rămas neatins - poziția independenței și autonomiei artistului în raport cu mediul social Mai mult, cu Jung a fost și mai agravat Dacă Freud mai ținea cont de rolul mediului extern ca factor care crește odată cu dezvoltarea culturii și înfrânează manifestarea directă a artistului inconștient, atunci Jung în teoria sa a creativității vizionare nu ia deloc în calcul realitatea Învățătura lui Jung este folosită activ de estetica burgheză modernă pentru a mistifica creativitatea artistică Răspândirea teoriei psihanalizei a fost facilitată de adepții lui Freud, Otto Rank și Hans Sachs, care au fondat colecțiile Imago în Colecțiile au publicat lucrări care aplicau psihanaliza atât în științe umaniste, cât și în arte În plus, în cartea scrisă în comun The Significance of Psychoanalysis in the Spiritual Sciences (Viena, ), ei au explorat miturile, basmele, religia, lingvistica și creația artistică din punctul de vedere al învățăturilor lui Freud La capitolul "Estetica și psihologia creativității artistice" ei iau în considerare diverse probleme ale creativității din punct de vedere psihanalitic, în unele cazuri limitându-se la o simplă repovestire a propunerilor lui Freud, în altele, dezvoltându-le "creativ" Potrivit concluziei lor, "nu doar forța materială, ci și forța creatoare în artă este predominant sexuală" O operă de artă este un fel de compromis între "inconștientul" și "eu" artistului, în procesul de realizare a căruia, în literatură, de exemplu, "poezia folosește tot felul de măști, schimbări de motive, transformare în dimpotrivă, slăbirea conexiunii, scindarea unei imagini în multe, dublarea proceselor, poetizarea materialului, în special simbolurile" Punctul de vedere al lui Freud despre artist ca persoană care se află undeva între un visător steril și un nevrotic, Otto Rank a dezvoltat în detaliu în cartea sa Artistul "Artistul", a conchis el în ea, "se află din punct de vedere psihologic între visător și nevrotic " Potrivit lui Rank, artistul își trăiește conflictele interne dintre "inconștientul" său și "eu" proiectându-le în creațiile sale Iar în articolul "Viața și munca" Rank "dezvoltă" și mai mult doctrina psihanalitică a creativității Investigand sursele și motivele activității artistice, a ajuns la concluzia că tendințele homosexuale ale artistului îi stimulează de obicei creativitatea într-o măsură mai mare decât dragoste pentru o femeie, așa cum o afirmă psihanaliza clasică Un popularizator foarte faimos al teoriei freudiene a creației artistice în Anglia și SUA este autorul unei biografii în trei volume a lui Freud - Ernst Jones / Interpretarea sa psihanalitică a operei lui Shakespeare și mai ales a lui Hamlet a devenit un fel de standard pentru "revelarea "motivele și scopurile artistului atunci când creează opere de artă După vechea generație de freudieni, mulți alți esteticieni și istorici de artă burghezi au luat și ei poziția conceptului psihanalitic al creativității Cu rezerve mai mult sau mai puțin semnificative, ei acceptă doctrina freudiană a artistului ca fiind o ființă condusă de înclinațiile sale către tărâmul fantasticului satisface-le Toate, într-un fel sau altul, admit că procesul de creație artistică constă în transformarea aspirațiilor sexuale și ambițios-egoiste ale artistului în imagini de artă De exemplu, filozoful american Abraham Kaplan, în articolul său "Freud and Modern Philosophy", publicat în colecția "Freud and the th Century", susține că Freud a pus bazele dezvăluirii misticismului inspirației și, odată cu descoperirea sa a inconștientului, a introdus claritatea care lipsea esteticii tradiționale asupra esenței inspirației, descoperind sursa acesteia se află în "procesele primare" instinctive ale artistului Kaplan, urmându-l pe Freud, susține că creativitatea artistului este realizarea lui în formă de artă a inconștientului său, percepând care oameni supraviețuiesc temporar propriilor complexe de impulsuri imorale Și asta, în opinia sa, fundamentează științific conceptul de artă ca auto-exprimare Punctul de vedere freudian asupra creativității artistice este dezvoltat și de un alt om de știință american, Herbert Marcuse, într-o carte sub titlul freudian Eros și civilizație În capitolul "Fantezie și utopie" autorul este pe deplin de acord cu înțelegerea fanteziei de către Freud, crezând că aceasta leagă cele mai profunde straturi ale inconștientului cu cele mai importante produse ale conștiinței Și din moment ce psihanaliza a stabilit că arta provine din fantezie, cel mai important scop al artei, potrivit lui G Marcuse, este de a "întoarce" complexele reprimate ale unei persoane, atât individual, cât și istoric Imaginația artistică realizează acest lucru prin găsirea unei forme pentru instinctele reprimate ale inconștientului O analiză amplă a conceptului psihanalitic al artei este realizată în articolul său "Estetica lui Freud" de către filozoful german Ludwig Marcuse În acesta, el îl apără pe Freud împotriva acuzațiilor că ar fi redus arta la o simplă sursă sexuală El însuși găsește încă două surse în teoria lui Freud: zborul într-o lume fantastică a viselor, un joc copilăresc al dorinței sexuale Dar, așa cum s-a arătat deja, în Freud atât jocul de copil, cât și fantezia sunt doar forme de manifestare sau înlocuire a dorinței sexuale nesatisfăcute și provin cu adevărat din această sursă unică L Marcuse nu este de acord cu Freud în toate De exemplu, se opune poziției psihanalizei că artistul în opera sa creează doar iluzii frumoase care sunt departe de realitate Dar, practic, reproșurile lui Marcuse se rezumă la faptul că Freud nu și-a dovedit teoria despre originea artei din "sursele infantile" ale omului, pentru că nu a urmărit în detaliu cum se naște o operă de artă din ele În prezent, mulți esteticieni și istorici de artă burghezi moderni se caracterizează, pe de o parte, prin recunoașterea valorii teoriei generale a lui Freud, care, în opinia lor, dezvăluie esența naturii umane și, pe de altă parte, prin nemulțumirea față de rezultatele aplicării psihanalizei în domeniul cercetării artistice În urma lui Freud, ei sunt nevoiți să admită că specificul creativității artistice este inaccesibil teoriei psihanalitice Astfel, unul dintre cei mai autoriți psihanaliști din Statele Unite, Ernst Kris, în articolul "Achievements and Limitations of Psychoanalysis", recunoscând meritele lui Freud în studiul stimulilor și impulsurilor de stimulare a creativității artistice, este totuși obligat să afirme că psihanaliza este incapabil să rezolve problema talentului creator "Materialul psihoanalitic nu poate indica interacțiunea factorilor care fac ca un individ să fie înclinat spre pictură, altul către scris sau muzică În prezent nu avem mijloace care să ne permită să investigăm sursele abilității sau talentului, cu atât mai puțin geniul ", scrie el Tocmai această deficiență a freudianismului a avut în vedere Campbell Crockett atunci când, în articolul său "Psychoanalysis and the Critique of Art", și-a exprimat îndoiala că metoda psihanalitică de interpretare ar putea exista ca tip independent de critică de artă "mecanismelor" procesului de creație, el opune pretențiile neîntemeiate ale freudienilor la un monopol în domeniul teoriei artei și consideră că abordarea freudiană a creativității artistice trebuie în mod necesar completată de alte aspecte ale studiului operelor de artă Caracteristică în acest sens este atitudinea față de freudianism a unuia dintre reprezentanții de seamă ai esteticii americane ai tendinței sociologice, Arnold Hauser În binecunoscuta sa carte The Philosophy of Art, el crede că succesul studiului psihanalitic al artei depinde în mare măsură de rezoluția fructuoasă a conceptului original, în opinia sa, freudian al creativității ca sublimare a complexelor artistului Dar, în forma sa modernă, după cum crede Hauser, teoria psihanalitică a creativității artistice nu dezvăluie modul în care impulsurile instinctive sunt sublimate și direcționate către crearea de opere de artă, ceea ce determină sublimarea reușită - fie prin natura impulsurilor în sine, fie prin social -condiții istorice, ceea ce, în cele din urmă, deosebește impulsurile artistului de impulsurile oamenilor de alte profesii "Dacă artistul expresionist și măcelarul sunt amândoi sadiști sublimați", scrie Hauser, "sau artistul și curățătorul sunt amândoi analerotici, atunci până la urmă diferența dintre sadismul care se exprimă în expresionism și cel care își găsește satisfacție în măcel a tinerilor tauri necesită explicații și trebuie să învățăm mai multe despre fundamentele biologice, tendințe suficient de largi pentru a include atât tăierea florilor, cât și acoperirea pânzei cu forme de pictură Cu toate acestea, Hauser nu respinge interpretarea freudiană a creativității, ci doar se opune unilateralității acesteia și încearcă să prezinte procesul creativ doar ca sublimare, iar opera de artă doar ca o expresie a complexelor sexuale și agresive ale artistului Apărarea freudianismului ca teorie care explică adevărata esență și mecanismele de bază ale dinamicii lumii interioare a unei persoane, cu critica prevederilor sale particulare, este combinată și de celebrul critic literar american Lionel Trilling "În multe feluri", spune el, "ideile lui Freud sunt ferm stabilite în cultura noastră Sunt foarte importante pentru antropologie, sociologie, critica literară Chiar și teologia trebuie să țină seama de ei Trebuie să spunem că au devenit o parte integrantă a aparatului nostru intelectual modern Criticându-l pe Freud pentru extreme, respingând unele dintre prevederile sale private, Trilling consideră că contribuția psihanalizei la teoria artei depășește cu mult greșelile sale Cea mai importantă semnificație a freudianismului pentru înțelegerea artei, în opinia sa, constă nu în studiile speciale ale creativității artistice, ci în faptul că Freud a descoperit inconștientul și modurile în care acesta se manifestă în activitatea umană Poezia și arta în general, ca unul dintre tipurile de activitate umană, sunt pe deplin explicate de teoria generală a freudianismului - așa este concluzia pe care o face criticul literar american în cartea sa Freud și criza culturii noastre Această viziune este împărtășită de un alt freudian, Norman Brown, în lucrarea sa Life Against Death, care tratează interpretarea freudiană a istoriei În capitolul "Artă și Eros" el susține că psihanaliza a revoluționat înțelegerea conținutului tematic al operelor de artă, deși nu explică multe dintre problemele particulare ale creației artistice Brown vede contribuția lui Freud la înțelegerea esenței artei în dezvăluirea naturii umane prin psihanaliza Dar chiar și el este obligat să admită că interpretarea creativității artistice din poziții psihanalitice este îngreunată de absența unei teorii psihanalitice generale a artei Astfel, chiar și cei mai fideli adepți ai psihanalizei sunt nevoiți să admită ineficiența metodologică și limitările acesteia în studiul creativității artistice, precum și raritatea rezultatelor obținute pe parcursul existenței de peste jumătate de secol a freudianismului Și oricât de inventivi și talentați ar fi susținătorii săi, totuși nu le este ușor să iasă din cercul strâns al "adevărurilor absolute" ale psihanalizei, care provoacă uneori nu numai critici din partea multor teoreticieni ai artei burgheze progresiste, ci și deschise ridicol De aici și dorința multor susținători ai psihanalizei de a muta focalizarea cercetării către problemele de actualitate complexe și insuficient studiate ale procesului creativ în artă Unul dintre aspectele populare ale teoriei freudiene a creativității artistice este problema relației dintre artist și nevrotic, geniu și nebunie Chiar și O Rank și G Sachs în cartea "Semnificația psihanalizei în științele spiritului" au încercat "să fundamenteze psihologic asemănarea adesea observată între artiști, pe de o parte, și bolnavii nervoși și mintal, pe de altă parte , între geniu și nebunie" Dintre cele mai cunoscute estetici burgheze moderne, care sunt înclinați să accepte poziția lui Freud despre artist ca persoană dezechilibrată mental, poate fi numit teoreticianul artei englez Herbert Read "Nu există nicio îndoială că, într-un sens sau altul, artistul trebuie privit ca un psihotic", scrie el Opera artistului, în opinia sa, reprezintă o eliberare parțială a acestuia de fanteziile erotice și egoiste prin transpunerea lor în opere de artă Aceeași idee este dezvoltată de unul dintre autorii colecției Art and Psychoanalysis, publicată la New York cu ocazia centenarului nașterii lui Freud, Henry Lowenfeld El își propune să considere toate tipurile de creativitate artistică ca rezultat al fricii unei persoane de nevroză, ca un mijloc de a scăpa de bolile mintale "Oamenii talentați, de obicei, toți, fără excepție, sufereau de o nevroză", declară el Iar unul dintre cei mai cunoscuți psihanaliști din SUA, Franz Alexander, afirmă direct că procesele spirituale la psihotici și la oamenii normali în general nu sunt diferite calitativ Toată diferența dintre ele, în opinia sa, constă în faptul că primul trăiește într-o lume fantastică tot timpul, în timp ce o persoană normală, inclusiv un artist, își permite să fie într-o lume fantastică doar temporar, când, obosit de a lupta cu realitatea dură, el pleacă în lumea viselor și a viselor În prezent, psihanaliza intră într-un moment în care însumează și generalizează rezultatele studiilor psihanalitice ale creativității artistice În exterior, acest lucru se exprimă în crearea multor colecții tematice dedicate diferitelor probleme ale artei Una dintre astfel de publicații este colecția "Creative Imagination Psihanaliza și inspirația geniului" (Chicago, ) Într-un articol introductiv intitulat "Nevroză și creativitate", compilatorul acestei colecții G Ruitenbeck ca unul dintre cele mai fundamentale în estetica psihanalitică, el a pus problema conexiunii și interacțiunii creativității artistice și a căderii nervoase și a distins între două interpretări posibile ale acesteia: creativitatea este cauza, sursa nevrozei, sau creativitatea este o consecință și manifestare din ea Și dacă psihoterapia, în opinia sa, ar trebui să ia în considerare ambele posibilități de interpretare, atunci psihanaliza se concentrează pe cel de-al doilea caz, adică consideră creativitatea artistică ca o expresie și, într-o anumită măsură, depășirea unei căderi nervoase Majoritatea articolelor din colecție confirmă în mod convingător acest lucru Autorii lor, de regulă, își limitează luarea în considerare a problemelor creativității artistice la elucidarea relației dintre impulsurile activității creative și tulburările mintale dureroase ale artistului Mulți dintre ei cred că, deoarece tot ceea ce este caracteristic proceselor sale relativ normale se manifestă, de asemenea, mai liber în stări morbide ale psihicului, atunci se pot obține rezultate mai eficiente din studiile lucrărilor pacienților nervoși Astfel, psihanalistul american E Chris își pune mari speranțe în dezlegarea secretelor creației artistice prin studierea unei astfel de "arte" În articolul său "Psihoanaliza și studiul imaginației creative" face o paralelă între inspirația artistului și halucinațiile pacienților Lucrul comun, în opinia sa, este că în aceste stări controlul conștiinței slăbește și impulsurile inconștientului pun stăpânire liber în imaginația artistului și a pacientului halucinant Și într-o serie de alte articole, este explorată posibilitatea de a trata bolile nervoase cu ajutorul artei Această metodă se bazează pe poziția lui Freud că artistul depășește boala în procesul creativității sale Dar dacă artistul este salvat de boala creativității, atunci de ce să nu încerci să tratezi arta și acei oameni care nu s-au ocupat în mod specific de ea? Într-un articol al unei cunoscute adepte a lui Freud, Melania Kline, care este specializată în tratamentul bolilor nervoase ale copiilor prin psihanaliză, se susține că tendințele înnăscute distructive, distructive anxietățile copiilor pot fi atenuate și eliminate prin desen Articolul lui M Khantoum conturează o metodă de tratare a pacienților cu pictură, iar în concluzie se raportează că această metodă dă rezultate bune Este greu de verificat valabilitatea lor Dar chiar dacă faptele de vindecare a pacienților au avut loc, asta nu înseamnă deloc că acestea sunt rezultatul scăpării pacienților de complexele lor, iar întrebarea motivului recuperării lor rămâne deschisă Articolele lui E Liss "Creative Therapy" și E Weigert "The Purpose of Creativity in Psychotherapy" sunt dedicate metodelor de tratare a nevrozelor cu diferite tipuri de artă După cum puteți vedea, problema relației dintre creativitatea artistică și boală, nebunie - o problemă cu adevărat complexă și neexploratată - este foarte atractivă pentru adepții psihanalizei, care pretind că au soluția ei științifică Dar este foarte greu de descoperit adevăratele cauze ale căderilor nervoase adesea observate ale artiștilor, dacă cineva este încătușat în prealabil de teoria freudiană a originii bolilor doar din pulsiunile nesatisfăcute ale unei persoane inconștiente, indiferent de condițiile externe ale sale viaţă Știința a dovedit că condițiile pentru apariția și dezvoltarea bolilor mintale - precum și orice fenomene ale psihicului în general - chiar și cu o predispoziție clară la acestea, depind în mod semnificativ de condițiile sociale și de viață specifice ale vieții Prin urmare, numărul de boli mintale poate servi ca un fel de indicator al cât de mult o anumită structură socială creează condiții normale de viață Acest lucru, poate, într-o măsură mai mare îi privește pe artiștii care sunt înzestrați cu o sensibilitate crescută la diferite anomalii din mediul social Conceptul de artist ca persoană deliberat tulburată mental, uneori, chiar și în rândul freudienilor provoacă obiecții ascuțite Mulți susținători ai freudianismului, precum L Trilling, K Crockett, A Kaplan și alții, s-au opus poziției nevrozei ca sursă și rezervor de energie al creativității artistice, deși, în esență, critica lor la adresa psihanalizei în această chestiune este mai mult ca doar o încercați să-l eliberați de extreme și unilateralități Identificarea creativității artistice cu boala, visele și halucinațiile prin psihanaliză este, fără îndoială, o versiune naturalistă și patologică a teoriilor mistice și idealiste, care din vremea lui Platon exprimă o tendință iraționalistă de a considera creativitatea artistică nu ca o reflecție în lumina anumitor probleme sociale idealurile vieții sociale, dar ca întruchipare în ea este ideea divină, voința mondială sau intuiția artistului Din păcate, interpretarea psihanalitică a originilor și stimulentelor pentru creativitate a influențat nu numai teoreticienii esteticii burgheze, ci și pe unii dintre practicanții de seamă ai artei realiste De exemplu, Stefan Zweig și Thomas Mann, în lucrările lor, când luminează lumea interioară a artiștilor pe care îi înfățișează, au adus un oarecare tribut freudianismului În povestea "Confuzia sentimentelor", S Zweig îi reproșează tuturor celor care, atunci când înfățișează o persoană, "desenează doar stratul superior, iluminat al vieții, unde sentimentele sunt dezvăluite deschis și moderat, în timp ce acolo, în pivnițe, în bârloguri și gropi ale inimii umane, se aprind, cele mai periculoase pasiuni animale izbucnesc fosforic, acolo, în întuneric, explodează și se recombină în cele mai bizare împletiri La ce poate duce dorința de a ajunge la "adâncurile întunecate" ale unei persoane poate fi văzut din povestea însăși, care descrie sentimentul nefiresc al bătrânului profesor pentru studentul său, care "se trezește din nou în el un izvor bogat de creativitate, aprinde încă o dată în sufletul lui făclia lui Eros" Influența freudianismului se resimte și în alte lucrări ale scriitorului În seria biografică "Lupta împotriva nebuniei", de altfel dedicată lui Freud, scriitorul german, având în vedere opera poetului Heinrich Kleist, afirmă: "Arta pentru el este o vrajă, alungarea spiritelor rele din carnea chinuită în carnea chinuită lumea fanteziei El nu își trăiește erosul, ci îl trăiește doar în vise " Desigur, un artist, ca orice altă persoană, nu este garantat împotriva bolilor mintale Poate că suferă de ea mai des decât reprezentanții unor profesii mai "calme" Dar în acest caz este mai firesc să presupunem a trăi că bolile artiștilor sunt rezultatul unei suprasolicitari a forțelor lor spirituale, și nu cauza activității creatoare, așa cum susținătorii freudianismului sunt înclinați să creadă, și în acest caz sub influența lor Stefan Zweig De asemenea, Thomas Mann a încercat să traducă ideile psihanalitice în limbajul imaginilor artistice Înțelegerea de către Freud a sursei procesului creativ în artă s-a manifestat cel mai caracteristic în nuvela sa Moarte la Veneția Descrie o situație care este practic similară cu cea descrisă de S Zweig în "Confusion of Feelings" Scriitorul în vârstă Aschenbach, ajuns să se odihnească la Veneția, experimentează o ascensiune creativă fără precedent sub influența unui sentiment criminal pentru frumosul băiat Tadzio "Feicirea cuvântului niciodată a simțit atât de clar că Eros este prezent în cuvânt, ca în acele ore periculos de prețioase, când el văzându-și idolul în fața lui, auzind muzica vocii sale, s-a format proza lui după modelul frumuseții lui Tadzio " Când Aschenbach a terminat de scris, s-a simțit epuizat, iar "conștiința sa îl chinuia, ca după desfrânare ilegală" La fel în spiritul freudianismului și rezumatul lui Thomas Mann "E bine ", scrie el, "că lumea nu cunoaște decât o lucrare frumoasă, dar nu și originile ei, nu cum a apărut; pentru că cunoașterea originilor care au inspirat inspirația artistului ar putea adesea să încurce oamenii, să-i sperie și, prin urmare, să distrugă impactul unei opere frumoase În lucrarea capitală a lui Thomas Mann "Doctor Faustus", unul dintre personaje, dovedind avantajul bolii în detrimentul sănătății pentru creativitatea artistică, declară că "o boală creativă care dă geniu, o boală care ia imediat obstacole și galopează, asupra unui călărț, într-un hop curajos sări cu stâncă peste stâncă a vieții, de o mie de ori mai dulce decât sănătatea mergând greoi pe jos Există multe declarații similare într-un număr de alte lucrări ale scriitorului Din confesiunile lui Thomas Mann însuși, reiese clar că Freud a avut o oarecare influență asupra lui, mai ales la începutul carierei sale Care este impactul freudianismului asupra operelor sale de artă? niya, vom lua în considerare în detaliu în capitolul despre influența psihanalizei asupra artei Ideile lui Freud despre dependența creativității artistice de relațiile amoroase ale artistului au găsit unele ecouri în romanul "Geniu" al lui Theodor Dreiser Dintre noile opere ale literaturii americane, piesa lui Tennessee Williams "Suddenly Last Summer" este dedicată imaginii psihanalitice a artistului În ea, creativitatea este prezentată ca mântuirea eroului de licențiozitate, din cauza căreia acesta moare în cele din urmă, sfâșiat literalmente în bucăți de victimele viciilor sale Ar fi ipocrizie să negi că dragostea are o importanță deosebită în viața unei persoane și este un stimul uriaș pentru cele mai diverse activități ale oamenilor Joacă un rol deosebit de important în artă Pentru poeți, artiști, scriitori, sculptori și compozitori, o femeie este adesea nu numai o sursă de inspirație, ci și un obiect de reprezentare în artă Dar, de regulă, ceea ce se înțelege este un sentiment spiritualizat și extrem de uman, și nu doar o nevoie sexuală, așa cum încearcă să demonstreze freudienii Apropo, deja în vremuri străvechi, se distingea Afrodita Pandemos - zeitatea iubirii aspre, senzuale, iar Afrodita Urania - zeița iubirii sublime, ideale Prin urmare, nu este legitim să reducem iubirea doar la dorințele sexuale și la creativitatea artistică - la manifestarea inconștientă și eliminarea acestora Diversitatea și bogăția conținutului social al operelor de artă în toate epocile și timpurile infirmă această generalizare nejustificată a freudienilor, mărturisesc faptul că nu inconștientul unei persoane este sursa și principalul stimul al creativității artistice, ci viaţă Dar asta înseamnă că inconștientul nu are nimic de-a face cu arta? Desigur nu Dar care este rolul lui real? Problema inconștientului în art Celebrul estetician francez Charles Lalo a observat că dacă Dumnezeu, demonul, muza erau considerați a fi inspiratorii creativității în artă, acum au fost înlocuiți de inconștientul, înțeles în spiritul freudian Dar acest inconștient, în opinia sa, este doar un nume mai mult sau mai puțin reușit pentru o lacună în psihologia modernă a creativității Într-adevăr, problema inconștientului, sau a formelor inconștiente ale activității și experiențelor umane, este una dintre cele mai complexe și neexplorate probleme ale fiziologiei și psihologiei umane Ca să spunem așa, are un "caracter structural", întrucât inconștientul este caracteristic tuturor nivelurilor activității umane complexe Practica științifică a cercetării umane a arătat că această latură "misterioasă" a lui este destul de susceptibilă de a fi studiată Fiziologia și psihologia științifică modernă au stabilit că există trei cazuri în activitatea sistemului nervos: "Instanța inferioară este sistemul reflexelor necondiționate, când instinctele mentale se manifestă sub forma diferitelor emoții asociate cu satisfacerea nevoilor organice Următoarea instanță - primul sistem de semnalizare - este purtătorul gândirii figurative, obiective, concrete, emoționale În cele din urmă, cea mai înaltă autoritate - al doilea sistem de semnalizare, care reprezintă o creștere extraordinară a activității creierului uman în comparație cu activitatea nervoasă a animalelor - este baza materială pentru gândirea în concepte și în toate procesele mentale conștiente arbitrare superioare Trebuie avut în vedere că al doilea sistem de semnalizare nu funcționează niciodată fără primul, la fel ca primul fără al doilea Creierul uman funcționează întotdeauna ca un singur sistem funcțional" Marele fiziolog rus I P Pavlov, care a pus bazele metodei obiective de studiu a activității mentale umane, a făcut mult pentru a dezvălui "mecanismele" activității intuitive a creierului Respingând tot felul de teorii mistice ale intuiției, el credea că numai pe baza cercetărilor experimentale date, este posibil să aruncăm "puține lumină asupra fenomenelor întunecate ale lumii noastre subiective referitoare la relația dintre conștient și inconștient", și este posibil să arătăm că "un act cortical atât de important precum sinteza poate fi realizat și în părți a emisferelor care se află într-un anumit grad de inhibiţie sub influenţa iritaţiei puternice care predomină în cortex în momentul de faţă Chiar dacă acest act nu este recunoscut atunci, el a avut loc și, în condiții favorabile, poate să apară în minte gata și să pară ca apărut într-un mod necunoscut Astfel, IP Pavlov a înțeles intuiția ca activitate a creierului fără conștientizarea modalităților și mijloacelor de a-și atinge obiectivele, ca un proces, al cărui rezultat este prezentat ca o soluție gata făcută la problemă "Găsesc", a spus omul de știință, "că toate intuițiile trebuie înțelese, că o persoană își amintește finalul și nu a calculat-o după întreg drumul pe care l-a abordat, pregătit, până în acest moment" Din aceasta reiese clar că "insights", "flash-uri" bruște nu sunt altceva decât rezultatul sintetizării muncii analitice a creierului Și, deoarece procesul de cunoaștere este complex și contradictoriu, rezultatul muncii creierului nu apare întotdeauna la sfârșitul reflecțiilor ca urmare a acestora în mod natural, ci apare adesea după trecerea într-o altă zonă sau în timpul odihnei și, uneori, chiar și în vis Nu este de mirare că astfel de cazuri, în lipsa explicației lor științifice naturale, nu au putut să nu dea hrană la tot felul de născociri fantastice Instanța de mijloc a sistemului nervos este primul sistem de semnalizare Este situat între cel de-al doilea sistem de semnal și sistemul reflexelor necondiționate și este baza fiziologică a percepției emoționale figurative a realității de către o persoană În stadiul anterior al dezvoltării evolutive umane, acest sistem nervos era cea mai înaltă autoritate a strămoșilor și juca rolul de "conștiință" Cel mai de jos nivel al sistemului nervos este un sistem de reflexe sau instincte necondiționate care exprimă nevoi organice (alimentare, motorii, sexuale) și sunt o sursă de emoții asociate cu satisfacția acestora din urmă Toate aceste sisteme sunt interconectate și formează un întreg dinamic complex Aceasta determină și natura manifestării inconștientului în ele Dacă intuiția - o activitate inconștientă a conștiinței - este asociată, de regulă, cu nevoia de a rezolva problemele lumii exterioare și de a dobândi cunoștințe despre ea și, prin urmare, interesul pentru rezultatele muncii conștiinței este de natură socială , atunci munca primului sistem de semnalizare și mai ales a sistemului de reflexe sau instincte necondiționate este strâns legată de persoana de nevoi direct Inconștientul din ele se manifestă ca expresie a unei nevoi pur personale, până la una biologică Factorul principal și determinant aici este interesul, sentimentul, care se manifestă ca o atitudine față de obiectele de nevoie Animalul în activitatea sa este ghidat de profunzimile organismului său Își desfășoară activitatea vitală adaptându-se la realitatea exterioară pe baza instinctelor sale O persoană recunoaște simultan realitatea și își realizează nevoile "Animalul este imediat identic cu activitatea sa de viață", a scris Marx "Nu se distinge de activitatea sa de viață Este această activitate de viață Omul, pe de altă parte, face din propria sa activitate de viață obiectul voinței și al conștiinței sale Activitatea lui de viață este conștientă Dar dacă luăm în considerare raportul dintre conștiință și emoții sau nevoile umane ca un proces, atunci vom găsi o interdependență complexă între ele Conștiința, de regulă, are drept scop rezolvarea unei nevoi urgente Dar, înainte de a deveni relevantă, matură, nevoia procesului de origine și maturizare se manifestă ca un sentiment inconștient Prin urmare, potrivit cunoscutului psiholog sovietic, "conștiința reală a unui anumit individ nu este niciodată "pură", că este, conștiința abstractă; este întotdeauna o unitate a conștientului și a inconștientului, a conștientului și a inconștientului, interconectate prin multe tranziții reciproce" După ce a definit astfel conștiința ca "unitatea experienței și a cunoașterii" și, în acest sens, "unitatea subiectivului și a obiectivului", S L Rubinshtein a atribuit inconștientului, sau inconștientului, sentimentul că nu este un fel de mistic sau inaccesibil conștiinței , atracție reprimată, dar "sentiment în care experienţa nu este corelată cu lumea obiectivă" Problema formelor inconștiente de activitate mentală, inclusiv în creativitatea artistică, a primit recent multă atenție în știința noastră Acest lucru este legat nu numai de necesitatea de a critica interpretarea mistică și psihanalitică a acestei probleme complexe, ci și de dezvoltarea aspectelor pozitive ale acesteia Cercetarea locului și rolului inconștientului în activitatea umană de către fiziologii și psihologii sovietici este efectuată prin metode obiective, iar generalizările și concluziile sunt construite pe baza unui număr mare de date experimentale Ca rezultat al studiului inconștientului la o persoană de către S L Rubinshtein, F M / Mayorov, V K Myasishchev, G V Gershuni, D N Uznadze și alți oameni de știință, s-a descoperit că formele inconștiente de activitate sunt strâns legate și împletite cu conștientul În prezent, cea mai dezvoltată teorie a formelor complexe de activitate inconștientă din știința noastră este considerată pe bună dreptate a fi "psihologia decorului" a lui D N Uznadze și a școlii sale Conceptul central al învățăturilor lui D N Uznadze este conceptul de atitudine, care denotă la o persoană o stare specifică de pregătire pentru a îndeplini o anumită activitate în cazul unei nevoi și a unei situații de satisfacere a acesteia "Atitudinea", scria Uznadze, "este modul subiectului în fiecare moment dat al activității sale, o stare integrală, fundamental diferită de toate puterile și abilitățile sale mentale diferențiate" Avantajul "psihologiei setarii" este că ia în considerare toate fenomenele individuale ale psihicului în unitatea, interdependența și integritatea lor, adică subiectul studiului ei este starea persoanei în ansamblu, deoarece "în orice situație de rezolvare o problemă, subiectul ca atare, în primul rând, reacționează, reacționează în ansamblu, dar nu numai ca purtător de forțe psihofizice separate " Uznadze distinge între două grade de atitudine: nedefinită sau difuză, cu impactul inițial al situației asupra subiectului, și diferențiată sau fictivă sirovannuyu - cu percepții repetate ale aceleiași situații sau similare Instalarea, așadar, este rezultatul și premisa unei anumite activități umane în procesul vieții sale Starea instalației nu este realizată de persoană "Setarea nu poate fi un act separat al conștiinței sale, este doar un mod al stării sale ca întreg Prin urmare, este destul de natural să considerăm că, dacă ceva curge într-adevăr inconștient cu noi, aceasta este, desigur, atitudinea noastră în primul rând ", a scris Uznadze Pe baza acestei înțelegeri a inconștientului, teoria inconștientului a lui Freud este criticată de oamenii de știință sovietici "Nu există nicio îndoială", scrie el, "că punctul de vedere al lui Freud despre natura inconștientului este fundamental eronat" Potrivit lui D N Uznadze, Freud se limitează în mod nejustificat la caracterizarea inconștientului, în principal, folosind un concept negativ El explică acest lucru prin faptul că în psihanaliză inconștientul însuși nu este altceva decât conștiință cu semnul minus În timp ce în "psihologia atitudinii" "conceptul de inconștient încetează să mai fie doar un concept negativ, el capătă un sens în întregime pozitiv și trebuie dezvoltat în știință pe baza unor metode obișnuite de cercetare" Teoria atitudinii servește ca o altă confirmare din știința naturii a poziției marxismului asupra rolului determinant al practicii în modelarea proceselor lumii subiective a omului Care este rolul atitudinii în creația artistică? În diferite etape ale creativității artistice, acțiunea instalației este inegală Dacă în primele etape se manifestă sub forma unei dorințe nedefinite de creativitate, atunci odată cu apariția și concretizarea ideii de operă de artă, și mai ales cu implementarea parțială, setarea acesteia devine "fixă" - mai concretă si activ Ea unește și direcționează toate fenomenele individuale ale psihicului pentru a îndeplini sarcina stabilită în creativitatea artistică Dar dacă în general atitudinea față de creativitatea artistică apare ca urmare a unei anumite atitudini a artistului față de realitate - social viața, apoi în procesul de lucru direct la o anumită operă de artă, ea trece temporar la lumea imaginară a acestei opere Acțiunea instalării în artele spectacolului este deosebit de evidentă, deoarece necesită participarea tuturor părților - spirituale și fizice - ale unei persoane în combinația lor armonioasă Remarcabilul teoretician și practicant al artei teatrale K S Stanislavsky a văzut întreaga sarcină a "psihotehniei" sale în pregătirea actorului pentru joc în crearea unei astfel de "bunăstări scenice interioare", în care artistul ar "crede" în realitatea ceea ce se întâmplă pe scenă și s-ar alătura acțiunii sale "nu numai prin intelect (minte) uscat, ci prin dorință (voință) și emoție (sentiment) și toate elementele" Această stare, când actorul de pe scenă "alternează adevărul cu plauzibilitatea, credința cu probabilitatea", se realizează, așa cum a recunoscut Stanislavsky, pe baza "ficțiunii", când "natura organică cu subconștientul ei este inclusă în lucrare" sau , după terminologia lui D N Uznadze, "instalare" pentru un rol dat și participare la un spectacol, prezentat pe cât posibil ca un eveniment real, și nu doar o piesă care trebuie jucată Acest lucru a fost confirmat în mod convingător de R G Natadze, un adept al "psihologiei mentalității", în articolul "The mindset action of the imagination", care prezintă rezultatele experimentelor pentru dezvoltarea unei mentalități bazate pe o situație imaginară Secțiunea "Acțiunea de instalare a imaginației și reîncarnarea scenică" descrie experimente privind verificarea științifică a sistemului artei teatrale de către KS Stanislavsky, care și-a arătat adevărul și rodnicia "Analiza psihologică a sistemului lui Stanislavski, și în special analiza acestui sistem "în acțiune" ", scrie R Natadze, "ne-a convins că baza psihologică a transformării scenice este dezvoltarea de către actor a unui decor bazat pe un imaginar (implicit de interpretare) situație și apoi fixarea acestei atitudini, adică dezvoltarea unei atitudini fixe în procesul repetițiilor Actorul acționează apoi cu o naturalețe convingătoare pentru privitor atunci când reușește să dezvolte în sine o atitudine corespunzătoare la situaţia imaginară care este dictată de performanţă şi rol" Dar teoria atitudinii a lui D N Uznadze, luminând natura generală a inconștientului în orice activitate, inclusiv creativitatea artistică, nu înlătură problema studierii semnificațiilor în procesul creativ a anumitor aspecte ale psihicului uman: imaginația, emoția, memoria , reprezentare, percepție De o importanță nu mică este problema relației dintre conștient și inconștient în procesul de stăpânire a deprinderii într-una sau alta formă de artă S-a stabilit că abilitățile dezvoltate prin practica în creativitatea artistică, așa cum ar fi, descarcă conștiința din tot ceea ce este pur tehnic și vă permit să vă concentrați asupra principalului lucru - asupra conținutului lucrării Un pianist, de exemplu, nu se gândește la ce clape ar trebui să apese pentru a interpreta un studiu sau un preludiu; el este concentrat să încerce să transmită sensul, starea de spirit a piesei muzicale pe care o cântă Dar aceasta a fost precedată de o lungă perioadă de dezvoltare a tehnicilor de cântare și de învățare a notelor, când acesta era în centrul atenției muzicianului Astfel, performanța "inconștientă" este precedată de munca conștientă persistentă Ceva similar, evident, este tipic nu numai pentru artele muzicale și spectacolul Psihologul M A Mazmanyan, pe baza unui studiu al caracteristicilor psihologice ale activităților de actorie, conducere și regie a peste de reprezentanți ai artei muzicale, a stabilit că actorii cu experiență dezvoltă "un fel de percepție care a devenit automatizată", ceea ce facilitează foarte mult munca lor Iar concluziile sale despre rolul intuiției în procesul creativ al unui actor corespund celor spuse mai sus despre creativitatea muzicală "Intuiția", spune M Mazmanyan, "se manifestă în două moduri, într-un caz (mai des în procesul de pregătire, de învățare, de căutare a unui actor) este un proces, așa cum ar fi, intelectual, iar în prezent a actului creator însuși (când este necesară o reîncarnare rapidă) devine un proces emoțional " Astfel, fără a nega deloc rolul fie al intuiției înțelese științific, fie al inconștientului în creativitatea artistică, oamenii de știință noștri consideră aceste aspecte ale creativității ca fiind subordonate scopului conștient general spre care aspiră artistul În lumina realizărilor științifice moderne, înțelegerea psihanalitică inconștientul în creativitatea artistică doar ca reprimare a instinctelor este foarte unilaterală "Psihologia" lui Freud se limitează doar la problema exprimării intereselor personale ale artistului în creativitate, interpretate ca dorințe biopsihologice nesatisfăcute, lăsând în afara domeniului de studiu o problemă atât de importantă a procesului de creație precum intuiția artistului Acest lucru nu este surprinzător - activitatea conștiinței în psihanaliză este redusă la rolul unui cenzor, căutând să suprime impulsurile inconștientului, care totuși iau în stăpânire conștiința sub formă simbolică Pentru a-și confirma ideea despre rolul inconștientului în creativitatea artistică, Freud s-a referit la dovezile lui Goethe și Helmholtz despre existența inconștientului în procesul creativ Activitatea intelectuală, scria el, este " sub controlul acestor forțe spirituale (inconștiente - M L ) Avem tendința, aparent, să supraestimăm natura conștientă a creativității intelectuale și artistice Din confesiunile unor naturi foarte înzestrate, precum Goethe și Helmholtz, știm că toate trăsăturile esențiale ale creațiilor lor le-au fost sugerate, parcă, sub formă de inspirație, și au ajuns la percepția lor aproape gata făcute Dar atunci de ce și-a scris Goethe creația sa principală - "Faust" aproape toată viața? Are Goethe puține vorbe despre nevoia de muncă zilnică și grea pentru a crea o adevărată capodoperă în artă? Freud este considerat de mulți filozofi și psihologi străini un determinist strict Într-adevăr, psihanaliza consideră că toate actele mentale, inclusiv cele din creația artistică, sunt condiționate rigid de instinctele inconștientului Dar Freud îl considera pe acesta din urmă străin conștiinței ca și lumea exterioară Și se dovedește că creativitatea artistică este determinată de același exterior în raport cu conștiința artistului, ca, să zicem, "ideea" lui Platon, dar nu numai "de sus", ci "de jos" Dar natura procesului de creație nu este mult mai clară din ultima trăsătură decât în orice altă interpretare irațională a creativității artistice Capitolul III Freudianismul despre rolul artei în viața umană Teoria psihanalitică a culturii Pentru a înțelege mai bine rolul pe care Freud l-a atribuit artei în viața oamenilor, este necesar să avem în vedere, cel puțin în termeni generali, teoria psihanalitică a culturii Apariția și procesul civilizației și culturii Freud au legat direct de refuzul omenirii de la manifestarea deschisă a înclinațiilor sale asociate cu înclinațiile sexuale și agresive "Cultura noastră", a scris el, "este construită pe suprimarea pasiunilor Fiecare om a renunțat la o parte din proprietatea sa, din puterea sa, de tendințele agresive și răzbunătoare ale personalității sale; din aceste contribuţii au crescut beneficiile materiale şi ideale ale unei culturi comune Această renunțare la indivizi individuali a fost determinată, pe lângă nevoile vitale, de sentimentele familiale care decurg din erotism Această renunțare a progresat constant pe parcursul dezvoltării culturale a omenirii Acordând o importanță aproape decisivă în dezvoltarea societății și a culturii acesteia instinctului sexual, Freud a susținut că el "pune la dispoziția operei culturale o putere neobișnuit de mare, datorită capacității sale deosebite și deosebite de a-și înlocui scopul imediat altul, neobișnuit -sexuală, dar mentală înrudită, numită capacitatea de a sublima" În fiecare cultură, Freud distinge două laturi: materialul, care acoperă toate cunoștințele și mijloacele dobândite de oameni, care servesc la dominarea forțelor naturii pentru a satisface diferitele nevoi umane, și cea spirituală, care include mijloace de protejare a culturii și modalități de a reconcilia oamenii cu cultura și de a-i recompensa pentru sacrificiile pe care le-au făcut în acest sens Freud a atribuit un rol fundamental în dezvoltarea istorică bunurilor spirituale ale culturii Dar, în același timp, nu a negat că latura materială a culturii afectează și viața societății Mai mult, a recunoscut chiar că studiile lui Marx asupra structurii economice a societății au stabilit pe bună dreptate influența enormă pe care o au condițiile materiale ale vieții oamenilor asupra reacțiilor lor intelectuale, etice și estetice la fenomenele realității Freud nu a reușit să înțeleagă poziția marxismului cu privire la dezvoltarea societății ca proces natural-istoric în care se nasc noi relații socio-economice în interiorul celor vechi și apoi trebuie înlocuite În aceasta, Freud nu vedea decât influența asupra lui Marx a filozofiei lui Hegel, conform căreia schimbarea etapelor în dezvoltarea unei idei absolute are loc indiferent de dorința și voința oamenilor Împărtășind ideea marxismului, care era larg răspândită în mediul burghez, ca doctrină doar a structurii economice a societății, Freud a propus completarea acesteia cu psihanaliza, doctrina psihologiei umane Dar, în general, Freud era mai înclinat să recunoască drept adevărate doar două domenii ale cunoașterii: știința naturii și psihologia generală și aplicată Depășind "tentația de a căuta esența culturii în beneficiile și instituțiile existente pentru distribuirea lor", cu alte cuvinte, respingând înțelegerea materialistă a formației sociale și a rolului culturii în aceasta, Freud, bazat pe ideea sa de natura umană, ajunge la concluzia că cel mai important lucru din fiecare cultură - acestea sunt "bunurile sale spirituale" - mijloacele de protecție a bunurilor culturale și forma stabilită de distribuire a acestora Căci ei sunt mereu ameninţaţi, după Freud, de "răzvrătirea şi instinctul distrugerii", întrucât într-un om al unei societăţi civilizate continuă să se păstreze "nucleul unei atitudini ostile faţă de cultură" moştenit din timpurile primitive "Înclinațiile și dorințele", a scris el, "se nasc din nou cu fiecare copil Acestea sunt atracțiile: incestul (incestul), canibalismul (canibalismul) și setea crime" Dintre acestea, doar canibalismul a fost în sfârșit depășit și condamnat de toți În general, fără a nega dezvoltarea "sufletului uman" de-a lungul istoriei societății, Freud, așa cum sa arătat deja, a redus întreaga evoluție a psihicului la faptul că constrângerea externă de a refuza satisfacerea directă a dorințelor cuiva într-un persoana a fost atât de încorporată în lumea sa interioară încât a condus la formarea unei "instanțe mentale" speciale - "Ideal-Eu", menită să regleze modalitățile de manifestare a inconștientului Persoanele în care această "achiziție valoroasă a culturii" funcționează în mod normal, ar trebui, după Freud, să devină treptat purtătorii ei de la oponenții culturii Dar asta e in teorie Iar observațiile sale în societatea burgheză contemporană au arătat că aceasta este încă foarte departe de a ajunge la o stare în care să se poată face fără măsuri coercitive externe Freud a fost forțat "cu surprindere și alarmare să constate că marea majoritate a oamenilor se supune interdicțiilor culturale doar sub presiunea constrângerii externe și chiar și atunci numai în măsura în care aceasta din urmă își poate manifesta puterea și amenințarea Acest lucru este valabil și pentru așa-numitele cerințe morale culturale, care sunt obligatorii în mod egal pentru toată lumea Aceasta include aproape tot ceea ce se aude despre instabilitatea morală a oamenilor Un număr infinit de oameni culți care s-ar retrage din cauza crimei sau a incestului, nu refuză să-și satisfacă lăcomia, agresivitatea, dorințele sexuale, nepermisând o ocazie de a-i face rău altora prin minciună, înșelăciune, calomnie, de-ar fi așa trece pentru ei cu impunitate, și probabil așa a fost întotdeauna, timp de nenumărate secole Freud a consemnat foarte potrivit discrepanța dintre morala burgheză oficială și starea reală a lucrurilor în societatea contemporană Dar dacă ar recunoaște cu adevărat impactul factorilor materiali și al relațiilor economice asupra psihologiei oamenilor, atunci ar găsi o cu totul altă explicație pentru faptul că într-o societate burgheză construită pe proprietate privată și însoțită inevitabil de o luptă competitivă în toate sferele viața, o persoană manifestă toate aceste proprietăți negative enumerate mai sus Dar acceptând temporară pentru manifestarea proprietăților eterne ale unei persoane, absolutizând involuntar viciile care sunt produsul sistemului burghez, Freud a susținut că "tendințele distructive, antisociale, anticulturale sunt încă vii la toți oamenii" În același timp, Freud nu a fost deloc un apolog conștient al sistemului capitalist, așa cum o reprezintă unii critici ai freudianismului Pentru a face acest lucru, el - un om care a fost unul dintre reprezentanții națiunii evreiești, lipsit în Austro-Ungaria cu antisemitismul său nedisimulat de cele mai elementare drepturi - alegerea profesiei, a locului de reședință etc , și care a trăit toată viața în ghetoul din Viena - nu era nici un motiv Prin urmare, firesc, nu putea să nu observe și să simtă ostilitatea maselor exploatate față de morala burgheză și de întreaga cultură burgheză în ansamblu, era foarte puternic stăpânit de "impresia că cultura este ceva ce se impune majorității rezistente de către o minoritate care a stăpânit metoda puterii și constrângerii" Mai mult, Freud tinde uneori să justifice atitudinea agresivă a "claselor ocolite" față de cultură în forma ei actuală Dar, în cele din urmă, el trage în mod constant concluzia care decurge din ideea sa de persoană despre necesitatea unor măsuri coercitive pentru păstrarea și dezvoltarea culturii societății Căci oamenii, potrivit lui, "sunt leneși și tot felul de convingeri sunt neputincioși împotriva pasiunilor lor" Astfel, pe de o parte, Freud acuză cultura burgheză că nu a rezolvat încă contradicția dintre individ și societate și este forțat să recurgă la măsuri externe de constrângere pentru a-i obliga pe membrii societății să respecte normele moralității și ale legii, iar pe pe de altă parte, el a transferat involuntar vina pentru o astfel de stare a societății asupra unei persoane în general, prezentată ca purtător de impulsuri sexuale și agresive inacceptabile moștenite din epoca primitivă Și de aceea, evident, mulți "critici" burghezi ai sistemului și culturii capitaliste recurg foarte des la freudianism Recunoscând criza sa și multe dintre faptele deja evidente ale decăderii sale, ei, referindu-se la freudianism, transferă toată vina pentru aceasta asupra ZM N Afasizhev natura umană, din care sunt "deduse" toate viciile și anomaliile, care au devenit de multă vreme în societatea burgheză nu excepții, ci norma sau dezastrul de masă (promiscuitate sexuală, criminalitate în continuă creștere, alcoolism, creșterea bolilor mintale etc ) Chiar și o familiarizare superficială cu lucrările teoreticienilor culturii burgheze confirmă acest lucru De exemplu, G Marcuse în cartea sa "Eros și civilizație" declară sincer: "Conceptul de om, care decurge din teoria freudiană, este un rechizitoriu de nerefuzat a civilizației occidentale și în același timp o apărare de neclintit a acestei civilizații" * * * Freud considera arta ca fiind unul dintre elementele esențiale ale moștenirii spirituale a culturii, căreia i-a atribuit un rol deosebit în viața oamenilor Arta, în opinia sa, reprezintă singurul domeniu al vieții sociale în care umanitatea își poate arăta setea indestructibilă pentru satisfacerea pulsiunilor incestuoase și agresive, care sunt urmărite atât de strict în viață "Numai în artă", a argumentat el, "se mai întâmplă ca un om chinuit de dorințe să creeze ceva asemănător cu satisfacția " În capitolul anterior, am arătat că Freud a asociat creația artistică cu visele, visele și a considerat ca obiectiv satisfacția iluzorie a pulsiunilor "complexului edipian" Și în declarațiile sale despre rolul și scopul artei în viața publică, Freud urmărește aceeași idee, considerând arta ca un fel de mijloc plăcut de atenuare a conflictelor dintre o persoană și lumea exterioară, ca un fel de sferă în care domnește propria lege - "principiul plăcerii", suprimat de toate instituţiile sociale care implementează "principiul realităţii" Respingând teoria artei de dragul artei, Freud a dat artei rolul de canal pentru înlăturarea a tot ceea ce este baza și vicios în om El a declarat fără îndoială că "arta este un surogat al satisfacției în loc de cele mai vechi și mai dureros respingeri în numele cultului turnee și, prin urmare, îi împacă pe oameni mai ales cu sacrificiile pe care le fac culturii" Cu o astfel de formulare a întrebării, pur și simplu nu mai rămâne loc pentru o reflectare activă a vieții sociale într-o operă de artă Freud nu a negat acest lucru "Arta este aproape întotdeauna inofensivă și binefăcătoare, nu caută să fie altceva decât o iluzie * nu caută niciodată să pătrundă în sfera realității", i-a scris el lui N Această afirmație decurge logic din înțelegerea creativității artistice ca o evadare din realitate într-o lume iluzorie, fantastică În același spirit, Freud a interpretat sentimentul estetic, bucuria estetică a unei opere de artă Aceasta este una dintre problemele importante ale înțelegerii freudiene a artei "Dar când un scriitor ne citește opera sa", a scris Freud în Poeg și fantezie, "sau când vedem pe scenă ceea ce suntem înclinați să explicăm ca "vise trezi", obținem o plăcere care are probabil multe surse Cum reușește scriitorul este secretul său cel mai lăuntric; în tehnica depășirii a ceea ce ne îndepărtează și care, fără îndoială, este mediastinul, situat între "Eul" nostru și toate celelalte, se află adevăratul ars poetica" Și apoi Freud ajunge la concluzia că artistul "ne mituiește cu plăceri pur formale, adică estetice, pentru a chema astfel din surse psihice profunde și mai multă plăcere " Sentimentul estetic, în opinia sa, este doar o "primă ademenitoare" și "pragul plăcerii", sau mai bine zis, o slăbire temporară a presiunii pulsiunilor inconștiente ale "complexului edipian" asupra minții umane "Sunt de părere că orice plăcere estetică", a scris Freud, "are caracterul de prag al plăcerii și că adevărata plăcere vine din tensiune * Aici este necesar să clarificăm înțelegerea lui Freud despre "iluzie" "Noi", a scris el, "vom numi o iluzie astfel de credință, care în motivația ei arată împlinirea dorinței și nu ținem cont de gradul de fezabilitate, de relația ei cu realitatea, așa cum o face iluzia însăși nu are nevoie de dovezi minte" ("Viitorul unei iluzii", M -L "! , p ) * puterea mentală (italicele mele - M L ) Poate că împrejurarea că scriitorul ne pune într-o stare în care ne putem bucura imediat de propriile fantezii, fără să simțim nici rușine sau reproș pentru ele, contribuie foarte mult la acest lucru În consecință, esența artei, care o deosebește de alte forme de exprimare a inconștientului, conform teoriei lui Freud, constă doar în trăsături formale care oferă unei persoane o plăcere prealabilă înainte de o bucurie mai profundă a inconștientului său Iar semnificația fenomenelor vieții reflectate în artă este atribuită doar învelișului exterior, presupus acoperind conținutul "adevărat" al operelor de artă Prin urmare, proprietatea estetică a operelor de artă la Freud capătă un sens pur de camuflaj Toți oamenii sunt presupus ipocriți, admiră arta, dar de fapt urmăresc scopuri mai "serioase", luptă pentru surse interzise de plăcere asociate cu "complexul lor edipian" Căci odată cu dominația "principiului realității" în om, bucuria directă a inconștientului său a devenit imposibilă "Experiența ne arată", scria Freud, "că satisfacerea unui instinct de reprimat este destul de posibilă și ar provoca întotdeauna plăcere, dar este incompatibilă cu alte cerințe și cu planul personalității: ar fi legată, pe de o parte de mână, cu plăcere, pe de altă parte - cu un sentiment rău " Dar întrucât, potrivit lui Freud, inconștientul este principala sursă de energie a psihicului, în aparatul mental uman au fost dezvoltate "tehnici speciale", al căror scop este "transformarea" afectelor inconștientului într-un sentiment plăcut Acest lucru se întâmplă adesea, potrivit lui Freud, în timpul percepției spectacolelor de teatru, unde "un joc artistic le oferă (publicului - M A ), ca, de exemplu, în tragedie, cele mai dureroase impresii și totuși pot fi percepute de către ei ca cea mai înaltă plăcere" Astfel de cazuri de transformare a sentimentelor dureroase și neplăcute în unele plăcute, potrivit lui Freud, ar trebui tratate de o estetică construită pe principiul economic Freud însuși nu a creat o astfel de estetică, dar el a fost "principiul economic" al fluxului de principii mentale b acoperite în detaliu în studiul naturii "umorului" și "intelii" Potrivit lui Freud, plăcerea de a forma replici și glume pline de duh provine din faptul că, în acest caz, există o economie a energiei mentale necesare pentru a preveni intrarea în conștiință a conținutului glumelor și glumelor (și, după cum a susținut Freud, aceasta merge înapoi la "sursele infantile", adică la "complexul edipian" al omului), dacă acest conținut nu ar fi îmbrăcat, deghizat sub formă de povestiri, glume și anecdote Se dovedește că scopul lor este similar cu scopul artei - să mituiască cu proprietăți formale, "estetice", care oferă unei persoane doar o plăcere preliminară înainte de bucuria "adevărată" a inconștientului său Freud neagă astfel în esență dezvoltarea artei El a văzut la baza creativității artistice atât artistul primitiv, cât și artistul modern un singur mecanism neschimbător de transformare a emoțiilor asociate cu "complexul lui Oedip" în opere de artă Creativitatea artistică în orice moment este declarată a fi nimic altceva decât diferite întruchipari ale "complexului oedipian" Și întrucât artistul, ca orice persoană, după Freud, a experimentat în suflet tragedia atracției sexuale față de mama sa și dorința de a-și ucide tatăl, el se străduiește inconștient să reproducă această situație din nou și din nou în artă Arta în Freud, așa cum a remarcat foarte corect Vyach Polonsky, "se transformă în simbolism, în spatele căruia, ca un chip sub mască, se ascunde un monoton, primitiv, plictisitor, ca un cântec de canibal, o atracție incestuoasă reprimată, "complexul oedip Metodologia analizei freudiene a operelor de artă este discutată în detaliu mai jos Acum să urmărim influența pe care a avut-o teoria artei a lui Freud asupra gândirii estetice burgheze contemporane Teoria artei a lui Freud a devenit larg răspândită în rândul esteticii burgheze moderne și al istoricilor de artă Freudianismul le servește să slăbească rolul social al artei ca mijloc de cunoaștere și influență activă asupra vieții sociale În același timp, de regulă, rolul și scopul artei în viața umană din conceptul psihanalitic de personalitate "Teoria freudiană a artei, care o priveşte ca pe o evadare din realitate, nu este, desigur, reacţionară, ci este condiţionată de natura omului" (sublinierea mea -M L ), afirmă, de exemplu, E Chris Un accent deosebit pe importanța teoriei lui Freud asupra vieții mentale umane pentru înțelegerea artei este pus de criticul literar american Lionel Trilling "Întrucât funcția principală a artei", susține el, "este de a ilumina lumea interioară a individului și relația acesteia cu cultura", iar Freud, în opinia sa, aceste probleme, ca nimeni altcineva până acum, au fost rezolvate profund şi în detaliu, rezultă că "Marea contribuţie" pe care el (Freud - M A ) a adus-o la înţelegerea literaturii rezultă din ceea ce a spus despre natura spiritului uman " Trillingul pierde orice măsură în aprecierea freudianismului "Despre Freud", scrie el, "se poate spune că în cele din urmă a făcut mai mult pentru înțelegerea noastră despre artă decât oricine altcineva care a scris despre artă de la Aristotel " Mulți freudieni tind să echivaleze arta realistă și politică cu acele tendințe ale modernismului modern care pot fi interpretate într-adevăr ca o evadare din realitate, din moment ce evită reprezentarea ei realistă Astfel, Ludwig Marcuse scrie în articolul "Estetica lui Freud": "Dacă cineva se eliberează de abordarea "sociologică" la modă a artei, va recunoaște rapid că arta politică este aceeași fugă de la realitate ca oricare alta " Viziunea artei ca o evadare din realitate este împărtășită de aproape toți freudienii și de cei care nu sunt de acord cu Freud în multe alte ocazii Această diminuare a rolului artei în viața publică reflectă într-o oarecare măsură starea actuală a artei burgheze, care și-a pierdut în ultimele decenii rolul pe care l-a jucat cândva Despre această artă, Thomas Mann a scris că acum "nici nu se gândește Nu vă faceți iluzii cu privire la influența voastră asupra soartei omenirii Arta nu este o forță, ci doar un mijloc de consolare" Dar dacă Thomas Mann a fost înclinat să explice această funcție a artei în societatea burgheză prin cauze sociale, atunci freudienii, aparent, sunt caracterizați printr-o explicație diferită a acestui fapt Adevărul și rodnicia, precum și limitarea sau inconsecvența oricărei teorii sunt testate de practică Așadar, să ne întoarcem la luarea în considerare a rezultatelor obținute de psihanaliști în analizele specifice operelor de artă Metodologie de analiză psihanalitică a operelor de artă După cum se știe, metodologia oricărei teorii decurge din prevederile sale de bază, esențiale și este chemată să dezvolte această teorie, îmbogățindu-l cu fapte și descoperiri noi Un astfel de "feedback" între ei este la fel de necesar atât pentru teorie, cât și pentru îmbunătățirea metodelor de cunoaștere Dacă această legătură dialectică nu există, atunci încetează îmbogățirea reciprocă a teoriei și a metodelor de cercetare, ceea ce duce inevitabil, pe de o parte, la dogmatizarea teoriei, iar pe de altă parte, la osificarea metodologiei acesteia, ceea ce se transformă dintr-o metodă de cunoaștere și de aflare a adevărului într-un fel de mijloc de atragere a unor fapte noi, care ar fi confirmat această teorie Un exemplu clar al unei astfel de relații între teorie și metodă este teoria freudiană a artei și metodologia "cercetării" psihanalitice a operelor de artă Adevărat, trebuie avut în vedere aici că interpretarea lui Freud asupra operelor de artă a fost realizată nu atât pentru a-și demonstra conceptul de artă, cât pentru a confirma teoria generală a psihanalizei - conceptul de om, esența sa, motivele și scopurile lui activitatea sa În lucrările sale dedicate operei artiștilor, Freud nu a căutat deloc să exploreze problemele artei, ci a încercat să potrivească anumite fapte din biografia artistului și conținutul lucrărilor sale cu ale sale schema psihanalitică pre-preparată a lumii interioare a unei persoane Prin urmare, la interpretarea diferitelor opere de artă, Freud a găsit pretutindeni o expresie simbolică a inconștientului Vom vedea acest lucru într-un număr de exemple de analiza lui Freud asupra operelor de artă Pentru a-și fundamenta ipoteza despre existența unui "complex edipian" la om, după cum sa menționat deja, Freud a apelat la mitul lui Oedip regele și tragedia lui Sofocle creată pe această bază Problema centrală a acestei lucrări remarcabile a dramaturgului antic grec, după cum se știe, este problema corelării necesității, prezentată sub forma destinului, și a liberului arbitru în acțiunile oamenilor Freud a înțeles asta foarte bine "Oedip Rex", a scris el, "așa-zisa tragedie a sorții; efectul său tragic se bazează pe contradicția dintre voința atotcuprinzătoare a zeilor și rezistența zadarnică a oamenilor care sunt amenințați cu un dezastru teribil, subjugarea voinței, fuga și conștiința propriei neputințe - iată ce spectatorul șocat al de tragedia trebuie convins Dar punctul final, după Freud, nu este în aceasta, ci în particularitățile subiectului, care, după Freud, "luminând crima lui Oedip ne conduce la cunoașterea "eu"-ului nostru Pe baza unei interpretări unilaterale și tendențioase a tragediei grecești antice și, în principal, a unei interpretări părtinitoare a viselor - ale sale și ale pacienților săi - Freud trage concluzia despre perversitatea eternă a unei persoane care se presupune că are sentimente vicioase pentru el părinţii deja în copilărie Dar dacă, după Freud, în antichitate era încă posibilă o reprezentare directă a dorințelor reprimate ale unei persoane în artă, atunci, din cauza opresiunii crescute a "cenzurii conștiinței", "complexul oedipian" din artă se manifestă într-un formă din ce în ce mai deghizată Și pentru a arăta cât de ulterioară apare un conținut identic cu tragedia antică grecească a lui Sofocle, Freud apelează la Hamlet al lui Shakespeare "Pe aceeași bază ca și Oedip Rex", a scris el, "este o altă mare tragedie, Hamlet" Shakespeare în Oedip, dorința de bază a copilului iese la iveală și se împlinește ca într-un vis; în Hamlet rămâne pe plan secund Urmând principiul său - de a căuta în operele de artă doar o expresie a dorințelor pur personale ale artistului, Freud declară că numai viața spirituală a lui Shakespeare, experiențele dramaturgului englez în legătură cu moartea tatălui său, au fost întruchipate în Hamlet Potrivit lui Freud, ea și-a găsit expresia cea mai vie în soarta protagonistului tragediei Freud respinge toate încercările de a defini caracterul lui Hamlet, inclusiv părerea lui Goethe despre el ca pe o persoană a cărei voință și capacitate de a acționa sunt paralizate de un intelect foarte dezvoltat Ce, de exemplu, după Freud, îl împiedică pe Hamlet să se ocupe cu hotărâre și fără întârziere de ucigașul tatălui său? Tot la fel "complexul lui Oedip" "Hamlet", declară Freud, "este capabil de orice, dar nu să se răzbune pe persoana care a întruchipat pentru el realizarea dorințelor reprimate din copilărie Ura care ar fi trebuit să-l îndemne la răzbunare este înlocuită în el de autoreproșuri și chiar de remușcări, care îi spun că el însuși, în sensul literal, nu este mai bun decât criminalul pe care trebuie să-l pedepsească Iar bogăția ideologică complexă a reflecțiilor și căutărilor filozofice ale lui Hamlet în acest caz se dovedește a fi doar o cortină de fum de cuvinte care au nuanțe de emoții pervertite sexual În articolul "Tema celor trei sicrie", Freud explorează cazul alegerii a trei sicrie sau sicrie, care se găsește adesea în basmele și operele de artă populare Lui Freud i se pare un motiv și încearcă să afle ce se află în spatele tuturor acestor lucruri Referindu-se la comedia lui Shakespeare The Merchant of Venice, în care alegerea unui al treilea cufăr de plumb aduce noroc eroului, acesta ajunge la concluzia că cuferele și cutiile din operele de artă sunt simboluri ale femeilor Analizând tragedia "Regele Lear", Freud încearcă să-și prezinte conținutul ca fiind alegerea lui Lear a uneia dintre cele trei femei Și nu întâmplător alegerea a căzut asupra celei de-a treia, sora mai mică Cordelia, care se distingea prin modestie și taciturnitate În vise, modestie, tăcere iar plumbul, după Freud, înseamnă moarte Prin urmare, cutia de plumb și fiica sau fata modestă și tăcută sunt zeița morții - una dintre cele trei moira sau parc Astfel de "schimbări" de semnificații ale lui Freud se explică prin faptul că o persoană nu vrea să-și recunoască mortalitatea și în imaginația sa luptă împotriva acestui adevăr imuabil, de care ii amintește moira Și ca urmare, în mituri și opere de artă, zeița morții, în opinia sa, este înlocuită de zeița iubirii Astfel, aici, așa cum se întâmplă de obicei într-o fantezie umană interpretată psihanalitic, doritul apare ca s-a împlinit După cum se vede, Freud nu a căutat adevăratul sens conținut în miturile și operele de artă pe care le-a studiat, ci le-a impus propriul său conținut inventat, crezând în prealabil că ideea necesității de a se împacă cu moartea ar trebui adesea ascunse în spatele planului exterior al miturilor și operelor de artă, schimbându-se dincolo de recunoaștere El găsește o astfel de transformare în Regele Lear al lui Shakespeare În ciuda bătrâneții sale, Lear nu vrea să se împace cu sfârșitul inevitabil și să se despartă de dragostea de femei Prin urmare, cu atâta perseverență, vrea să audă de la fiicele sale, care se presupune că simbolizează femeile de aici, despre dragostea lor pentru el Dar "înțelepciunea veșnică" încă îl face să renunțe la iubire și "prietenesc să se împace cu nevoia de a muri" Iar când Lear merge cu Cordelia moartă în brațe, asta, după Freud, înseamnă că, la fel ca Valchiriile din mitologia germanilor, zeița morții îl ia pe erou de pe câmpul de luptă Celelalte lucrări ale lui Freud nu sunt mai riguroase din punct de vedere științific De exemplu, în Leonardo da Vinci, a Study in Psychosexuality, Freud a "analizat" opera artistică a remarcabilului artist renascentist Leonardo da Vinci Cu ce a ajuns? Se pare că Leonardo da Vinci a devenit artist pentru că avea o formă specială a notoriului "complex Oedip" Impulsul pentru creativitatea artistică a lui Leonardo a fost "sublimarea" sau transformarea sentimentelor sexuale pentru magicianul său, 'i imaginea pe care Freud a "găsit" în "La Gioconda", "Sfânta Ana" și alte portrete feminine ale artistei De altfel, Freud și-a dedus și pasiunea pentru activitatea științifică din "complexul edipian" al lui Leonardo da Vinci, definindu-l ca rezultat al unei "sublimări secundare" a pulsiunilor instinctive ale inconștientului Fără a se opri înaintea calomniilor monstruoase ale marelui om de știință al Renașterii, Freud a declarat că opera sa științifică a fost și "o compensare obsesivă pentru activitatea sexuală" Mania lui Freud de a găsi o sursă sexuală în toate activitățile este atât de răspândită încât nu se oprește la nicio absurditate De exemplu, el ar putea afirma cu o serioasă ecuanimitate că "și aviația are o origine erotică infantilă" Și toate acestea sunt date sub formă de presupuneri și presupuneri, întrucât Freud nu este capabil să dea niciun criteriu pentru adevărul pozițiilor sale Nici măcar nu insistă că a scris un studiu științific despre Leonardo da Vinci "Dacă aceste concluzii", a scris Freud, "fac chiar și prietenii și experții în psihanaliză să judece că am scris doar un roman psihanalitic, atunci trebuie să răspund că eu însumi, desigur, nu supraestimez certitudinea acestor concluzii " După cum a remarcat corect V Dneprov, "Freud creează un "roman" științific despre psihologia umană În capitolele acestui "roman" dedicate artei, se pot întâlni numele lui Shakespeare, Goethe, Ibsen, Michelangelo și Dostoievski" În articolul "Dostoievski și parricide", s-a orientat spre studiul operei marelui scriitor rus Apreciind foarte mult talentul artistic al lui Dostoievski, l-a plasat alături de Shakespeare Freud a definit capitolul lui Dostoievski din Frații Karamazov, care povestește despre Marele Inchizitor, drept unul dintre vârfurile literaturii mondiale Dar nu a vrut să spună meritul artistic: de la bun început el prevede că "psihanaliza" cedează problemei talentului artistic Freud abordează și alte aspecte ale personalității complexe polifațete a scriitorului rus și îl analizează ca pe un "păcătos, moralist și non-vrotic" Cum explică Freud calea creativă complexă și evoluția viziunii despre lume a lui Dostoievski? Ignorarea rolului condițiilor sociale din Rusia în modelarea viziunii asupra lumii și a creativității lui Dostoievski (prezența unor contradicții sociale acute asociate cu ruperea relațiilor feudale și dezvoltarea capitalismului), condițiile care au determinat în mare măsură natura contradicțiilor dintre personalitate a scriitorului și a operei sale, Freud consideră doar "topografia lumii interioare a lui Dostoievski" Faptele din viața scriitorului și exemplele din operele sale sunt folosite doar pentru a consolida schema psihanalitică neschimbată, deși combinată arbitrar Freud a descoperit că Dostoievski aparține tipului acelor naturi "impulsive", a căror tendință puternică distructivă îi conduce de obicei pe oameni pe calea crimei și a crimei Și doar "măreția intelectului" și, cel mai important - puterea enormă a iubirii pentru umanitate, l-au salvat Dar lupta acestor forțe antagonice a dus la faptul că impulsurile agresive ale lui Dostoievski, neavând cale de ieșire, se întorc asupra propriei personalități și se exprimă sub forma masochismului (bucurarea suferinței cuiva) și a sentimentelor de vinovăție și uneori chiar mai direct - sub formă de tendințe sadice, irascibilitate și intoleranță față de familie și prieteni Astfel, după Freud, se manifestă "complexul edipian" al lui Dostoievski, care a fost forțat la un moment dat din conștiință și formează o "căptușeală" inconștientă a tuturor emoțiilor și experiențelor scriitorului Freud vede viața și opera scriitorului rus printr-o prismă psihanalitică și vede în ele doar copii palide ale pulsiunilor sexuale și agresive ale inconștientului "Dostoievski", spune Freud, "nu a fost niciodată scutit de remușcări din cauza dorinței sale de a-și ucide tatăl" Identificându-l incorect pe Dostoievski cu unul dintre personajele principale ale romanului, Freud a ajuns la concluzia că Dmitri a exprimat sentimentele agresive ale scriitorului față de tatăl său și remușcarea ulterioară pentru ele Este puțin probabil ca marele scriitor rus să aibă nevoie de protecție împotriva unor astfel de acuzații îndoielnic motivate Exemple de analiza lui Freud asupra operelor de artă ar putea fi continuate*, dar metodologia criticii lui Freud este conturată destul de clar din cele de mai sus Conceptul lui Freud despre artă nu s-a schimbat ca urmare a interpretărilor sale, deoarece rezultatul a fost predeterminat Am văzut că întreaga sarcină a lui Freud nu era să dezvăluie adevăratul conținut al operelor de artă, ci să investească în imaginile sale sentimente și dorințe imorale atribuite întregii omeniri Cu toate acestea, numeroși susținători ai lui Freud au început să aplice metodologia sa de "cercetare" a creativității artistice la istoria artei, la studiul vieții și operei marilor artiști din trecut și prezent, la analiza operelor de artă individuale Dar cel mai important rol, după cum vom vedea, îl joacă psihanaliza în fundamentarea "teoretică" a artei decadente contemporane a țărilor capitaliste Esteticienii și istoricii de artă străini recurg foarte des la freudianism pentru a trece decăderea și criza artei burgheze moderne drept cel mai înalt stadiu și rezultat al dezvoltării artei mondiale Astfel, în estetica freudianismului se pot distinge două tendințe principale: o revizuire din punct de vedere psihanalitic a artei realiste din trecut și prezent și justificarea tendințelor moderniste ale artei burgheze În plus, dacă primul este cel mai tipic pentru cei mai apropiați studenți și adepți ai lui Freud, atunci al doilea este pentru freudienii moderni Să aruncăm o privire asupra acestor tendințe * * * Unul dintre cei mai faimoși și prolifici adepți apropiați ai lui Freud, așa cum am menționat deja, a fost Otto Rank El, ca aproape toți studenții lui Freud, și-a făcut propriile ajustări la psihanaliza și teoria artei El a găsit baza inconștientului în "trauma nașterii" Conform teoriei sale, durerea trăită de o persoană la naștere este sursa atracției sale inconștiente de a face- * Macbeth de Shakespeare, Rosmershlm de Ibsen, Gradiva de Jensen și altele au fost supuse interpretării psihanalitice stare dureroasă în uter Dar, deoarece acest lucru este imposibil de realizat, atunci, potrivit lui Rank, o persoană încearcă în realitate și în artă să creeze ceva asemănător cu ea, unde să se poată ascunde de frica care îl chinuie Tot ceea ce seamănă cu pântecele mamei (și aici, cu oarecare imaginație, orice poate fi atribuit), devine, potrivit lui Rank, scopul activității umane practice și spirituale După ce a declarat pântecele mamei aproape idealul frumuseții, Rank caută rădăcinile artei în dorința de a o reproduce El derivă începutul artei în general și fiecare dintre tipurile sale din arta plastică, pe care o interpretează ca o imitație a pântecelui mamei Omul primitiv ar fi avut în minte atunci când, de exemplu, a creat vase pentru depozitarea cerealelor Ulterior, imaginea sa a evoluat și a condus la crearea sculpturii ca formă de artă separată, pe care Rank a declarat-o "cea mai înaltă idealizare" a pântecului mamei, care apoi se descompune în elemente separate în tragedie Istoricii de artă au stabilit de multă vreme că tragedia greacă provine dintr-o procesiune rituală, însoțită de dansuri și cântece Cu aceasta, Rank este de acord, dar face acest lucru cu o avertizare care interpretează această teorie într-un mod freudian Faptul că participanții la procesiuni au îmbrăcat piei de animale mărturisește, potrivit lui Rank, dorința lor de a se întoarce în pântecele mamei lor Rank nu a ignorat nici mitologia Regândind oarecum interpretarea freudiană a mitului lui Oedip, el crede că acesta înfățișează o persoană care învinge frica sub forma Sfinxului pe cale de a-și poseda mama După ce și-a rezolvat ghicitoarea, Oedip, parcă, dezvăluie secretul acestei frici care cântărește pe fiecare persoană Arta antică greacă, în special poezia epică, potrivit lui Rank, este prima încercare de a scăpa de trauma nașterii într-o formă fantastică, prin înfățișarea unor situații într-un fel sau altul legate de "forma primară" a pântecului mamei Episodul cu calul troian din Iliada lui Homer ar confirma acest lucru Astfel, dacă la Freud, creativitatea artistică este cauzată de dorința de viață a unei persoane conform "principiului plăcerii", caracteristic infantilului a-a perioadă (în termeni filogenetici - pentru copilăria omenirii), apoi Rank merge puțin mai departe și "întoarce" o persoană în pântecele mamei, în pântecele, unde realitatea, "severă" și "ostilă" omului, nu a totuşi l-a atins Diferența, aparent, nu este foarte semnificativă Și în cartea sa "Motivul incestului în poezie și saga", Rank "urmează" manifestarea "complexului Oedip" de-a lungul istoriei artei mondiale, pe baza unui material imens de literatură, mituri și legende Și peste tot, începând cu mitologia veche și terminând cu lucrările autorilor moderni, a reușit să găsească "complexele familiale" ale eroilor lor De exemplu, tragediile "Oedip Rex" de Sofocle, "Hamlet" de Shakespeare și "Don Carlos" de Schiller le-a atribuit tipului de "dramă in-cest" - opere, al căror conținut principal ar fi tema dragostea incestuoasă a fiului pentru mama lui Urmându-l pe Freud, Rank susține că în Oedip Rex împlinirea dorințelor eroului este descrisă direct, deschis și ulterior ascunsă și deghizată în toate modurile posibile În Hamlet nu mai fiul îl omoară pe tată și îi ia locul, ci altul În Don Carlos, uciderea tatălui nu are loc, iar mama este înlocuită de mama vitregă Deci, potrivit lui Rank, ca urmare a succesului "eliminării" pulsiunilor "complexului edipian", adevăratul conținut al operelor de artă este transformat pentru a-l masca și a-l adapta la condițiile mediu social Rank, fără a se opri la exagerări evidente, încearcă să demonstreze că drama politică, care înfățișează de obicei lupta cu regele sau cu regele, nu este altceva decât o "paralelă poetică" cu aceeași ură a fiului față de tatăl său Din acest punct de vedere, el consideră dramele "Iulius Caesar" de Shakespeare, "William Tell" de Schiller etc Apropo, lucrările scriitorilor ruși - Turgheniev ("Părinți și fii", "Prima dragoste"), Dostoievski ("Netochka Nezvanova", "Frații Karamazov") etc Unul dintre cei mai cunoscuți popularizatori ai psihanalizei, așa cum sa menționat deja, este E Jones A fost printre primii care au aplicat psihanaliza la artă, folclor, istorie, religie, politică și chiar jurnalism Cea mai faimoasă lucrare a sa, care a primit aprobarea lui Freud, este dedicată studiului lui Hamlet În ea, Jones, continuând interpretarea freudiană a tragediei lui Shakespeare, interpretează literalmente fiecare pas al personajelor ca pe o manifestare simbolică a dorințelor lor sexuale agresive Chiar și faptul că Claudius l-a otrăvit pe rege turnându-i otravă în ureche în timpul somnului, Jones încearcă să se prezinte nu doar ca o manifestare a sentimentelor agresive, ci în același timp ca o expresie a înclinațiilor sale nefirești Jones se alătură înțelegerii lui Freud asupra personajului lui Hamlet, conform căreia, după cum am văzut, Hamlet se identifică cu Claudius și, prin urmare, ezită mult timp să răzbune moartea tatălui său Pe lângă Shakespeare, obiectul considerației psihanalitice este destul de des opera și lucrările individuale ale lui F M Dostoievski Caracteristică în acest sens este cartea lui I Neifeld "Dostoievski Eseul psihanalitic, ed prof Freud În ea, autorul explică întreaga viață personală a lui Dostoievski și toată opera sa artistică în spiritul lui Freud prin influența "complexului lui Oedip" asupra lui "Atât viața, cât și opera lui Dostoievski sunt misterioase", a scris el - Personaje misterioase, pervertiți care se rătăcesc - așa sunt eroii romanelor sale; te întreabă una după alta, de nerezolvată de psihologia conștientului Dar cheia magică a psihanalizei dezvăluie aceste mistere și aruncă lumină asupra caracterului și operei lui Dostoievski Punctul de vedere psihanalitic explică toate contradicțiile și misterele: eternul Oedip a trăit în acest om și a creat aceste lucrări; a fost un om care nu a trecut niciodată peste complexul lui Oedip S Iar Paul Squires, urmând teoria lui O Rank, în romanul "Idiotul" a "descoperit" dorința scriitorului, scăpând din lumea exterioară aspră și ostilă, de a se întoarce în pântecele mamei sale Idiotul, susține el, este o lucrare magică bazată pe fantezia nașterii și exprimă dorința regresivă a lui Dostoievski, dorul său de a reveni la poziția prenatală Opera unui alt mare scriitor rus, Lev Tolstoi, nu a scăpat de interpretarea freudiană De exemplu, I Belikovsky în articolul "Kreutzer Sonata" al lui Tolstoi și homosexualitatea inconștientă, bazat pe poziția lui Freud asupra "natura bisexuală" a fiecărei persoane - posibila prezență în el, alături de cea normală, a unei tendințe homosexuale, are în vedere acțiunile și caracterul protagonistului poveștii - Pozdnyshev Autorul nu atinge deloc problemele sociale ale acestei opere dintre cele mai acuzatoare ale marelui scriitor rus - acea critică nemiloasă a societății nobilimii, a moralității, a obiceiurilor și a modului de viață, care, de fapt, constituie patosul acestei povești I Belikovsky vede în ea doar o descriere a unui caz interesant de manifestare a homosexualității inconștiente în personajul principal El încearcă să explice uciderea soției sale de către Pozdnyshev cu nimic mai mult decât o manifestare de sadism la erou "Pozdnyshev este un sadic", spune Belikovsky "El nu știe, așa cum nu știa creatorul său, că impulsurile de ură din viața sa de familie s-au datorat dorinței inconștiente a unui bărbat " În viața premaritală, în perioada numeroaselor aventuri amoroase ale lui Pozdnyshev, acest sadism s-ar fi manifestat în schimbarea frecventă a femeilor și nu a purtat o putere atât de distructivă pe care a dobândit-o atunci când legăturile de căsătorie i-au limitat "căutarea adevăratului obiect" În general, potrivit autoarei, imaginile oamenilor care se răsfăț la plăceri amoroase nemoderate, în special imaginea lui Don Juan, sunt doar simboluri care ascund tendințele homosexuale inconștiente și componentele lor sadice Astfel, cu ajutorul psihanalizei, și aici, conținutul social al imaginilor artistice și al operelor de artă este înlocuit cu conținut biologic și patologic După cum puteți vedea, peste tot "cheia" "psihanalizei" dezvăluie același secret al creativității - "complexul lui Oedip" Putem spune că concluzia oricărui studiu din postura de "psihanaliza" a problemelor artei este fatal predeterminată Cu diverse completări, numeroși adepți ai lui Freud au folosit pe scară largă și folosesc în prezent această metodă de interpretare a expresiei artistice nyh funcționează De exemplu, într-una dintre cele mai recente publicații străine dedicate criticii de artă freudiene, Imaginația literară Psihanaliza și geniul scriitorului" autorii articolelor cuprinse în ea au supus opera multor clasici ai literaturii unui test psihanalitic Printre aceștia se numără scriitorul american Edgar Poe, prozatorii francezi Emile Zola, Honore de Balzac și mulți alții Unul dintre obiectele preferate ale "criticii" psihanalitice continuă să fie marele dramaturg englez William Shakespeare I-au fost dedicate multe articole și monografii Prin urmare, nu este de mirare că există deja încercări de sistematizare a interpretărilor psihanalitice ale diferitelor opere ale lui Shakespeare și ale personajelor sale Un studiu solid al criticului literar american Norman Holland "Psyhoanalysis and Shakespeare" este dedicat acestui subiect Dar nu numai literatura și pictura sunt obiecte ale interpretărilor freudiene Alte forme de artă, cum ar fi muzica, sunt, de asemenea, expuse acestora Așadar, în cartea muzicologului francez André Michel "Școala freudiană despre muzică" sunt "investigați" compozitorii Wagner, Beethoven, Berlioz, Chopin, Mozart și alții Concluziile au fost predeterminate de însăși formularea problemei în spiritul freudismului Criticii, savanții literari și esteticii, așezându-se pe pozițiile freudianismului, desfășoară o ofensivă amplă împotriva realismului în artă, acuzându-l de "directie", "naivitate", incapacitatea de a pătrunde în adâncurile sufletului uman Acest lucru este valabil mai ales pentru Statele Unite, unde în scurt timp psihanaliza a căpătat numeroși susținători în toate domeniile culturii și ideologiei În numeroasele lor articole și cărți, există tendința generală de a considera operele de artă izolat de mediul social în care au apărut, iar artistul ca o ființă asocială, străduindu-se în creațiile sale să-și exprime doar emoțiile și dorințele pur personale Potrivit lui Stanley Hyman, critica psihanalitică din America își are originea în primul sfert al secolului al XX-lea, când două lucrări freudiene, Interpretarea viselor și Eseuri despre psihologia sexualității, au fost traduse în engleză Acestea, în opinia sa, "studii neprețuite ale naturii simbolismului" i-au condus pe mulți istorici de artă și critici literari, ca să nu mai vorbim de psihologi, pe calea interpretării freudiene a artei, a identificării imaginilor artistice cu fenomenele viselor și căutărilor , se presupune că sunt încorporate în profunzimile dorințelor inconștiente ale creatorilor lor Hyman leagă întărirea ulterioară a influenței freudianismului în America cu apariția lucrărilor speciale ale lui Freud despre artă - Leonardo da Vinci, Poet și fantezie, Dostoievski și Parricide, Gradiva, în care Freud și-a conturat nu numai teoria artei, ci și-a dezvoltat o metodă de studiere a vieții și operei artiștilor, precum și a operelor de artă individuale Un alt critic literar american, Walter Setton, mai susține că, înainte de , dintre toate învățăturile care au influențat estetica și critica în America, cea mai importantă a fost influența freudianismului Motivul pentru o astfel de popularitate a psihanalizei la acea vreme, el consideră nu numai valoarea teoretică a psihanalizei pentru studiul artei, ci și rolul important pe care freudianismul și mai ales teoria "libidoului", în opinia sa, l-au jucat în lupta forțelor progresiste împotriva moravurilor puritane victoriane În ceea ce privește aplicarea psihanalizei la soluționarea problemelor din artă, așa cum mărturisește Setton, "studiul" psihanalitic al artei a fost împărțit în două metode de investigare La început, operele de artă au fost considerate doar "documente ale procesului de creație" și au servit doar pentru a studia personalitatea artistului, pentru a determina conflictele sale interne și stimulentele pentru creativitate Aceasta este așa-numita și încă nu demodată "psihocritică" Mai târziu, esteticienii s-au orientat și către utilizarea freudianismului în studiul structurii formale și al trăsăturilor artistice ale operelor de artă Deosebit de "fructuos", după cum vom vedea, în acest sens a fost apelul la teoria viselor sau simbolurilor a lui Freud Trebuie adăugat aici că, alături de aceste două tendințe în estetica psihanalitică și istoria artei, este în prezent foarte populară numită critică mitologică sau arhetipală, bazată pe teoria lui Jung a "inconștientului colectiv" sau "arhetipurilor" A apărut în anii Maud Bodkin a făcut mai ales mult pentru a populariza învățăturile lui Jung, publicând o carte în Anglia în în care, pe baza lucrării lui Jung "On the Relationship of Analytical Psychology to Poetic Art", ea examinează scriitorii clasici și contemporani, încercând să găsească arhetipuri sau arhetipuri în munca lor "simboluri ale tradiţiilor de grup" În , cartea lui Bodkin a fost republicată la New York și a atras multă atenție, ceea ce indică interesul teoreticienilor moderni de artă burgheză pentru teoria creativității artistice a lui Jung În această carte, și chiar mai devreme în articolele sale dedicate fundamentării legitimității aplicării psihanalizei la studiul artei, Bodkin, urmând lui Jung, definește literatura doar ca o manifestare a "nivelurilor profunde" ale unei persoane, iar artistul ca un mediu care se presupune că organizează şi face în aşa fel accesibil percepţiei estetice "haosul inconştientului" În opinia ei, psihanaliza îi poate ajuta pe teoreticienii artei să studieze nu numai artistul inconștient, ci și modurile în care acesta se manifestă în forme acceptabile social Teoria lui Jung este acum foarte folosită pentru a explica sensul artei "non-obiective" De exemplu, Ben Heller, în articolul său "The Roots of Abstract Expressionism", mărturisește că la un moment dat artistul modernist "s-a trezit într-o poziție deplorabilă, s-ar putea spune chiar disperată Cu toate acestea, a găsit o justificare pentru ideile sale A găsit această justificare în prototipurile antice ale lui Jung - în imaginile care trăiesc în fiecare dintre noi ca o moștenire a formelor învățate intuitiv care au un înțeles comun pentru toți Dar, în general, punctul de vedere jungian asupra artei nu a dobândit încă o influență atât de largă asupra teoriei burgheze a creativității artistice precum cea freudiană Acest lucru se poate observa cel puțin din compoziția colecției Art and Psychoanalysis, publicată la New York în (trad publicată în ) şi cuprinde cele mai caracteristice exemple de interpretare psihanalitică a artei Din douăzeci și șase de articole, doar un articol al lui Leslie Fiedler "Arhetip și scriere de mână individuală" este dedicat analizei creativității artistice dintr-o perspectivă jungiană Acest lucru este dovedit de mulți istorici de artă burghezi De exemplu, deja menționatul Setton scrie: "Deși ideile lui Jung din anii au primit aprobarea multor critici, opera lui Freud a avut o influență mai largă de-a lungul multor ani Atât practica literară, cât și critica au fost afectate de ele Influența lor s-a remarcat mai direct asupra tehnicii scriitorilor, deși interpretarea imaginilor de vis de către psihanalişti a influențat și practica criticii cu același succes " Mai mult, autorul susține că în ultimii douăzeci de ani s-au înregistrat progrese constante în înțelegerea psihologiei freudiene, influența acesteia asupra literaturii este în creștere și există, de asemenea, îmbunătățiri corespunzătoare în teoria și practica criticii psihanalitice Cu toate acestea, uneori este dificil de distins dacă acest sau acel estetician sau critic de artă gravitează către Freud sau Jung Este foarte rar ca un critic să se dovedească a fi un ortodox freudian sau jungian "pur" Cel mai adesea el este un eclectist, care împrumută idei din diferite surse în funcție de nevoile și interesele sale", relatează Sutton (Eclecticii în acest sens includ, de exemplu, Kenneth Burke, Louis Freiberg, Leslie Fiedler, Herbert Read și alții ) Ideile lui Jung sunt de obicei îndreptate de către criticii "mitologici", care sunt înclinați spre misticism și introducerea problemelor religioase în artă Iar freudianismul este recurs de către cei care se consideră "orientați științific" în teoria artei Dar, în general, diferența dintre ele este la fel de nesemnificativă ca și diferența dintre teoria lui Jung și cea a lui Freud Să ne întoarcem acum la o critică a unei alte tendințe în interpretarea psihanalitică a artei - dorința de a justifica criza și decăderea artei burgheze prin intermediul psihanalizei Teoria simbolului freudian Esteticienii și istoricii de artă burghezi moderni depun eforturi mari pentru a justifica starea artei decadente contemporane, agravând astfel decăderea și criza acesteia De exemplu, ei încearcă fără succes să prezinte suprarealismul, abstractionismul, expresionismul abstract și "arta populară" acum la modă ca rezultat natural și culmea dezvoltării artei mondiale a picturii Și pentru a susține acest lucru, apologeții artei burgheze se referă la ultimele descoperiri din științele naturii, în special în fizică, și la tendințele reacționare din psihologie, lingvistică, sociologie, istorie și alte științe sociale Teoria freudiană a simbolurilor a avut o influență deosebit de largă asupra esteticii moderne Acest lucru este evidențiat, de exemplu, de K Gilbert și G Kuhn în History of Aesthetics Într-o secțiune intitulată "Popularitatea interpretării cu simboluri psihanalitice", ei au luat în considerare aspectul "utilizarii estetice a simbolurilor" și au ajuns la concluzia că "cea mai populară formă de astfel de utilizare implică abordarea psihanalitică Teoria lui Freud, concluzionează ei, a devenit subiect de discuție și interpretare comună de către reprezentanții curentelor opuse Ce este teoria psihanalitică a simbolurilor și de ce atrage ea un interes atât de larg din partea teoreticienilor artei burgheze? După cum am văzut, cea mai detaliată teorie a simbolurilor a fost prezentată de Freud în cartea sa Interpretarea viselor, în care susținea că esența viselor este manifestarea simbolică a unei persoane inconștiente Teoria psihanalitică a simbolurilor a fost dezvoltată în detaliu de către cei mai apropiați studenți ai săi, O Rank și G Sachs În Semnificația psihanalizei în științe spirituale, aceștia, bazându-se pe teoria personalității a lui Freud, au declarat că "crearea simbolurilor este supusă unor anumite legi care duc la tipicul, universal, a sta în afara timpului și spațiului, în afara diferențelor sexuale și rasiale", conducând, cu alte cuvinte, la pulsiunile "primare" invariabile ale "complexului edipian" Freudienii consideră simbolul ca o manifestare ascunsă a dorințelor și sentimentelor unui individ care sunt inacceptabile din punctul de vedere al moralității publice Printre alte fenomene, imaginile artei sunt considerate de ei ca o manifestare simbolică a artistului inconștient "Un simbol este un substitut artistic pentru ceea ce este ascuns", afirmă, de exemplu, Patrick Mullagi în cartea sa Oedip Mit și complex" Teoria viselor sau simbolurilor a lui Freud a devenit larg răspândită și acceptată în estetica burgheză contemporană Potrivit filozofului american Abraham Kaplan, cea mai importantă semnificație a freudianismului pentru filosofia și estetica modernă constă în teoria simbolurilor "Filozofia modernă", scrie el, "a fost provocată de Freud să creeze o estetică care să fie la fel de corectă pentru inspirație și măiestrie, cu ideea interioară și expresia ei exterioară, cu conținutul latent și cu forma clară Și Freud oferă și un concept unificator care leagă aceste două puncte împreună în estetică: simbolul Arta ca simbol este realizarea caracteristică a esteticii moderne de la Croce încoace Relevanța problemei simbolismului în estetica burgheză modernă este recunoscută și de Herbert Read: " simbolismul", declară el, "a devenit principiul central al esteticii" Reed explică, de asemenea, dorința teoreticienilor moderni de artă burgheză pentru studiul rolului simbolurilor în artă prin influența psihanalizei asupra filozofiei moderne a artei, prin ajutorul pe care se presupune că l-a oferit esteticienilor în înțelegerea artei În ce fel vede Reed contribuția psihanalizei la teoria artei? În primul rând, în stabilirea faptului că arta poate fi o expresie simbolică a "adâncurilor" întunecate ascunse ale individului În al doilea rând, psihanaliza, potrivit lui Reed, a arătat că procesul creativ în artă nu este altceva decât un proces de "transformare simbolică" a proprietăților fundamentale, arhaice ale unei persoane în forme acceptabile civilizației, cu alte cuvinte, o mișcare de la inconștient la conștiință Toate acestea, așa cum încearcă să spună Reed, înseamnă că arta a fost un simbol încă de la începuturi În articolul "O nouă eră în artă", el declară că crearea simbolurilor este cea mai importantă funcție a unei persoane, care, începând din epoca paleolitică, ar fi dus la apariția unor tendințe opuse în artă, care în epoca modernă epoca au ajuns la "o contradicție dialectică insolubilă" - coexistența imaginilor și simbolurilor în artă Reed nu ascunde faptul că el însuși preferă simbolurile "Adevărata înțelegere a artei", scrie el, "depinde de înțelegerea naturii și de aplicarea simbolismului" Reid încearcă să explice respingerea descrierii realității în modernismul modern prin faptul că "o operă de artă modernistă este un simbol" I Dorința pentru o astfel de fundamentare a stării artei contemporane și apelul în acest sens la teoriile "inconștientului" și "primitivului" sunt caracteristice multor articole din Journal of Aesthetics and Art Criticism, publicat la New York (Thomas Munro) De exemplu, Margaret Nomberg în articolul "Arta ca limbaj simbolic" susține că creația artistică nu este altceva decât o proiecție în afara artistului "inconștient"; în opinia ei, artiştii profesionişti moderni au învăţat să folosească în mod conştient "dinamismul inconştientului lor" pentru a-i întruchipa conţinutul în simboluri Încercând să stabilească o asemănare între pictura primitivă și cea modernă, Nomberg afirmă că atât psihicul omului antic, cât și al omului modern este caracterizat de anumite "elemente de forme", care în procesul de creativitate sunt invariabil proiectate pe materialul artei Astfel, întreaga istorie a artei apare ca o mișcare într-un cerc vicios și se reduce la crearea acelorași "simboluri vitale", printre care "simbolurile sexuale" ocupă un loc important Și Gillo Dorfles în articolul "Communication and Sim un bou într-o operă de artă", opunând "pansexualizării" freudiene a conținutului simbolurilor artistice, înclină spre interpretarea jungiană a problemei simbolismului În opinia sa, valoarea estetică a simbolurilor constă în "proto-formele" sau "arhetipurile" lor, care rătăcesc într-o formă neschimbată de la arta unei epoci la alta Și întrucât aceste "arhetipuri" se presupune că se bazează pe "elementele primare ale caracterului uman", printre ele Dorfles acordă o mare importanță "elementelor sexuale", a căror manifestare o găsește în tendințele moderne ale artei burgheze "Unii reprezentanți ai artei moderne", scrie el, "înfățișează imagini simbolice antice, a căror origine este, fără îndoială, sexuală" Mai ales clar, în opinia sa, acest lucru s-a manifestat în lucrările lui Miro, Henry More, Klee, Arp și mai ales în picturile suprarealiştilor Dali și Ernst, care interpretează arta într-o "cheie freudiană" Articolul lui Peter Fingeshten este de asemenea consacrat problemei simbolismului Constatând că în prezent simbolismul, datorită lucrării lui Cassirer, Freud, Jung și alții, se bucură de o atenție universală, el susține că arta abstractă nu este strict simbolică, ci mai degrabă "meta-simbolică", deoarece neagă nu numai lumea exterioară ca un obiect de imagine, dar chiar simbolizându-l Artistul abstract, în opinia sa, exprimă o nouă înțelegere a subiectului artei ca absolut Doctrina psihanalitică a simbolurilor a intrat ferm în "aparatul științific" al teoriei burgheze a artei și este utilizată pe scară largă pentru a nega rolul cognitiv al artei ca formă de conștiință socială, pentru a predica subiectivismul și biologismul mistic în artă Arta reflectă doar personalitatea, afirmă, de exemplu, criticul american Edward Ballard Și mai departe, bazându-se pe conceptul freudian de personalitate, el susține că arta modernă decadentă este cea mai potrivită formă de exprimare a elementelor de bază ale vieții mentale profunde a unei persoane - Eros și Thanatos (impuls de moarte) De aici, în opinia sa, "puterea ciudată, curioasă a picturii moderne abstracte și în general a "picturii non-obiective" poate fi explicată ca o simbolizare a acestei lumi interioare a omului, ca o expresie metafizică a acțiunilor sale primitive și arhaice" Simbolul artistic, conform lui Ballard, este de obicei expresia lui Eros care a depășit impulsurile distructive emanate de Thanatos Dar uneori Thanatos triumfă în artă, iar apoi devine un simbol al distrugerii și morții După cum puteți vedea, poziția lui Freud privind păstrarea esenței primitive, "arhaice" a omului permite multor teoreticieni burghezi să considere arta contemporană ca o manifestare simbolică a acestei esențe Astfel, potrivit esteticianului american Thomas Munro, "arta modernă exprimă un nou tip de primitivism regresiv prin imagini simbolice" Motivul acestei mișcări înapoi, de regulă, după Freud, este declarat a fi dorința de satisfacere cel puțin iluzorie a impulsurilor și înclinațiilor înnăscute ale inconștientului condamnat de civilizația modernă Potrivit aceluiași Munro, unul dintre canalele de deturnare a acestor dorințe este arta, în care se presupune "o înlocuire simbolică a dorințelor suprimate și condamnate și astfel satisfacerea lor parțială" Teoria simbolurilor a lui Freud a devenit larg răspândită nu numai în lucrările dedicate problemelor generale ale teoriei artei, ci și în analizele specifice ale operelor de artă individuale Unul dintre primii care l-au aplicat pentru a explica conținutul și forma operelor literare a fost criticul american Frederick Prescott El a tradus interpretarea viselor a lui Freud în engleză și a aplicat sistematic teoria viselor la analiza poeziei Primul său articol "Poezie și vise", care a apărut în , și cartea "Gândirea poetică" care s-a desprins din el, conform unor istorici de artă, au jucat un rol foarte important în atragerea multor mulţi scriitori profesionişti pe calea unei analize freudiene a artei În urma lui Freud, Prescott credea că în poezie, ca și în vis, se exprimă sentimente nesatisfăcute, reprimate, apar mecanisme similare de formare (" procesul de creație în poezie este analog procesului visării") Combinând eclectic teoria visului a lui Freud și doctrina lui Jung despre "inconștientul colectiv", Prescott încearcă să demonstreze că alături de conținutul explicit din operele poetice există și un conținut inconștient sau latent, care este "gândurile rasei" universale Acest inconștient ar fi o sursă de inspirație și se manifestă sub formă de simboluri poetice, realizând o "catharsis" a dorințelor reprimate ale unei persoane "Cea mai mare poezie", spune Prescott, "este inspirată de dorințele noastre cele mai înalte și mai ales universale În special, este inspirat de dorințe profunde, care decurg din gânduri inconștiente care se întorc la rasă De obicei, un mare poet este inspirat de o dorință profundă, inconștientă, de aspirații universale sau rasiale " Pe această bază, Prescott propune să regândim teoria lui Aristotel despre "catharsis" și să o exprime în termeni psihanalitici Apoi, în opinia sa, funcția "socială" a poeziei va fi stabilită mai concret ca mijloc nu numai de a contribui la "reacția" dorințelor reprimate ale unei persoane, ci și de a servi la prezicerea viitorului Oricât de paradoxal sună, Prescott a conectat "profeticul" din om nu cu conștiința sa, ci cu inconștientul "Gândirea obișnuită privește în viitor nu departe; gândirea inconștientă, inclusiv poezia, poate privi mult mai departe", a argumentat el Popularitatea teoriei freudiene a simbolurilor este evidențiată și de o serie de articole din colecția aniversară Artă și psihanaliza De exemplu, în articolul "Kafka și visul", Selma Freiberg încearcă să impună cititorului imaginea unui artist rupt de lumea umană, complet cufundat căsătorit doar cu propria sa lume interioară și delectându-se în visele sale, construind toate lucrările sale după tipul lor Autorul nu este jenat de faptul că în multe dintre poveștile lui Kafka se dă o critică destul de clară a acelor condiții urâte, care conștiinței dureros de ascuțite a personajelor sale și adesea scriitorului însuși sunt prezentate ca un coșmar Și există o explicație psihanalitică pentru asta "Dacă lucrările sale ating un efect satiric și o caricatură socială largă, este doar pentru că visul în sine este o caricatură a vieții", spune ea S Freiberg simplifică foarte mult și se ocupă cu ușurință de lucrarea contradictorie, complexă a lui Kafka, reducând-o la realizarea scriitorului "inconștient" sub formă de vise, care este cel mai convenabil în acest scop, permițându-i să ocolească barierele conștiinței și bariere lingvistice Imaginile lui Kafka sunt imagini ale viselor, declară ea răspicat, întrerupând toate căile pentru a înțelege acele trăsături și fenomene reale ale realității, care, uneori, într-o formă fantastică, se reflectă în operele scriitorului Iar în articolul "Poe și funcția literaturii", Marie Bonaparte, bazându-se și pe principalele prevederi ale psihanalizei și mai ales pe Interpretarea viselor, încearcă în mod freudian, adică prin analogie cu visele, să interpreteze aproape toate povestirile și romanele lui Edgar Poe Nu există nicio îndoială că în lucrările scriitorului american, alături de observații și schițe psihologice subtile, există multă mistică și supranaturală Dar putem spune cu încredere că nu există nimic asemănător cu conținutul "adevărat" pe care l-a descoperit domnul Bonaparte în poveștile sale Psihanaliza operelor scriitorului american de către acesta dintre cei mai ortodocși susținători ai lui Freud arată la ce absurditate monstruoasă se poate ajunge dacă schemele și prevederile lui Freud sunt aplicate literal, și nu modificate și corectate, așa cum fac mulți freudieni După ce a stabilit, sau mai degrabă repetat, poziția lui Freud asupra asemănării viselor și operelor de artă, autorul începe să aplice metodic tehnica interpretării viselor poveștilor lui Poe, având un scop prestabilit - să găsească în fiecare dintre ele mai mult sau complexe mai puțin deghizate ale scriitorului, care l-ar fi determinat să lucreze "Sursa copilărească profundă din care provine inspirația lui Poe", asigură ea, "va fi arătată de la bun început familia Usher și distrugerea misterioasă a casei lor Imaginea defunctei Madeleine, sora proprietarului castelului , și acest castel antic în sine, potrivit lui Bonaparte, sunt simboluri ale lui Elisabeth Arnold, mama decedată timpurie a lui Edgar Poe, o expresie a dragostei sale care tânjește după ea Imaginea mamei scriitorului i se pare autorului nu numai în imagini feminine - Morella, Ligeia, Eleanor în poveștile cu același nume, dar și în forme simbolice - un cal ("Metzengerstein"), o cramă ("Butoiul de Amontillado"), un vârtej ("Răsturnarea în Vârtej") , etc Bonaparte găsește compoziția agresivă a complexelor îndreptate către părintele E Poe în imaginile unui bătrân care este ucis de un erou ("Revealer Heart"), un rege care este răzbunat de bufonul său ("Jump-Hop"), un fantomă pe care o încearcă Prințul Prospero ("Mască Morții Roșii") Într-un alt articol al colecției - "Heinrich Kleist Junker prusac și geniu creativ", Fritz Wittels încearcă să demonstreze că opera lui Kleist este o salvare, o evadare din "panica homosexuală" care se presupune că îl bântuie pe poet din când în când Folosind metodologia freudiană de cercetare, autorul stabilește că în operele sale poetul prusac își exprimă doar dorințele, pasiunile și cruzimile sale pervertite Așadar, în opinia sa, în piesa Penthesilea, care povestește cum liderul amazoanelor s-a îndrăgostit de Ahile și apoi l-a omorât - asta era cerut de legea lor - Kleist și-a portretizat "instinctul său feminin" în căutarea homosexualității și bărbații protestează împotriva lui Astfel, mulți istorici de artă modernă, care stau pe poziția freudianismului sau, într-o măsură sau alta, i se alătură, pe de o parte, revizuiesc istoria artei, clasicii ei din trecut, încercând să găsească simptome în operele lor , prefigurare care, pe de altă parte, depun toate eforturile pentru a justifica starea actuală a artei decadente în formele sale cele mai reacţionare, precum suprarealismul, abstractionismul, expresionismul abstract etc Din nou, în acest sens, articole din aceeași colecție Artă și Psihanaliza De exemplu, în articolul "The View of a Psychoanalyst on Contemporary Art", Franz Alexander include doar diverse tendințe ale modernismului în artă în conceptul de "artă modernă", declarând pictura abstractă cea mai înaltă formă de dezvoltare artistică; falsificând istoria picturii de la Renaștere până în zilele noastre, încearcă să o prezinte ca pe o trecere treptată de la înfățișarea unei persoane și obiecte din lumea reală la o expresie simbolică a lumii interioare a artistului Mai mult, prin lumea interioară el înțelege "inconștientul" lui Freud Arta contemporană, în opinia sa, se caracterizează printr-o "răzvrătire împotriva rațiunii" și "o reprezentare directă a "inconștientului"" Inconștientul este reprezentat în mod deosebit de clar în simbolism și în produsele fantomatice ale picturii suprarealiste, care au apărut ca urmare a pătrunderii inconștientului în artă "Pictura suprarealistă este cel mai în concordanță cu reprezentarea activității spirituale a inconștientului", spune Alexander Și, potrivit lui Ben Heller, deja în zorii Renașterii în pictură, a apărut o tradiție de autoexprimare a artistului, care în expresionismul abstract, reprezentată de "creativitatea" lui Rothko, D Pollock, W Baziots, Steele și alții, au atins punctul cel mai înalt "Expresionismul abstract este o continuare directă a dezvoltării picturii occidentale", declară el Astfel, în efortul de a prezenta starea artei decadente contemporane ca fiind cea mai înaltă etapă în dezvoltarea artei mondiale, mulți esteticieni și istorici de artă sunt gata să recurgă la orice argumente, să se refere la orice doctrină potrivită acestui scop Și, în special, freudianismul le oferă oportunitatea de a explica acest declin al artei cu o presupusă mai profundă și o manifestare dinamică în el a lumii interioare a artistului, emoțiile și dorințele sale inconștiente, ascunse de simbolurile artei În același timp, problema înfățișării realității sociale în artă fie este retrogradată pe plan secund, fie este eliminată complet, ca depășită De exemplu, istoricul de artă american Arnold Wittik, în cartea sa "Simboluri, semne și semnificația lor", în capitolul "Simbolism instinctiv și inconștient", atunci când ia în considerare problema simbolurilor în artă, împărtășește pe deplin interpretarea psihanalitică a simbolurilor ca " un mijloc de a pătrunde în adâncurile spiritului uman" Aplicând teoria freudiană a simbolurilor istoriei picturii și tendințelor ei actuale, autorul încearcă să stabilească o comunalitate între trecut și arta contemporană El distinge între două tipuri de simboluri: conștient și inconștient Primele erau folosite în principal în pictura din trecut și serveau la exprimarea conținutului religios și moral, de exemplu: imagini cu Madone, îngeri, diverse animale "sacre" Acestea din urmă sunt folosite în pictura modernă pentru a exprima artistul inconștient Acest lucru este tipic pentru abstractionism, expresionism și mai ales suprarealism bazat pe psihanaliza lui Freud "Simbolismul", susține autorul, "este tema principală a artei suprarealiste Strania colecție de obiecte din multe picturi de Max Ernst, Giorgio de Chirico, Picasso, Paul Nash și Salvador Dali este o colecție de simboluri care exprimă realități profunde care poate fi citit integral sau parțial de psihologi Ele servesc astfel ca documente psihanalitice O astfel de împărțire a simbolurilor în general, sau conștient și inconștient, este foarte caracteristică De exemplu, E Jones distinge între simbolurile care exprimă o idee la nivelul conștiinței și simbolurile care conțin conținutul unei persoane "inconștiente" Acestea din urmă, în opinia sa, sunt "o expresie a ideilor propriei personalități și ale rudelor cele mai apropiate de legături sau fenomene de naștere, iubire și moarte Cu alte cuvinte, ele înfățișează ideile și interesele cele mai primitive " Simbolismul este interpretat într-un mod similar de Walter Winkler în cartea sa Modern Art Alături de binecunoscuta utilizare a simbolurilor în istoria artei pentru a exprima un sens figurat, el evidențiază "sensul special al simbolurilor" care ascund sensul celui înfățișat și sunt de înțeles doar după o interpretare psihanalitică Winkler înclină spre interpretarea jungiană a simbolurilor, conform căreia "inconștientul colectiv" sau "arhetipurile" antice se manifestă în ele Aplicând teoria simbolului psihanalitic la artele vizuale burgheze contemporane, el scrie: "Lumea magică a lui Paul Klee picturile lui Alfred Cubey și ale suprarealiștilor conțin multe simboluri și vise de acest fel, așa cum au fost dezvoltate pentru prima dată sistematic de școala psihanalitică " Teoria psihanalitică a simbolurilor și viselor este utilizată pe scară largă astăzi în estetica burgheză și pentru analiza concretă a operelor de artă Freud însuși în lucrarea sa "Delirium and Dreams in Gradiva" a dat un exemplu de astfel de interpretare a operelor de artă folosind "tehnica" viselor pentru a dezvălui sensul imaginilor artistice, situațiilor și viselor descrise în operele de artă La ce poate duce aplicarea teoriei freudiene a simbolurilor în analiza operei artiștilor și a operelor de artă individuale este arătat, de exemplu, de articolul lui Jacques Schnier "Soarele strălucitor", dedicat operei lui Van Gogh Autorul a fost interesat de fertilitatea extraordinară a lui Van Gogh, care a realizat peste de picturi într-o perioadă incredibil de scurtă (din până în ) Care este secretul unei asemenea intensități de creativitate? Schnier, urmând de la început metoda psihanalitică de studiu a artei, se concentrează pe identificarea "complexului edipian" al artistului Fără a se opri la pervertirea adevăratelor motive ale multor acțiuni ale lui Van Gogh și sinuciderea lui, Schnier încearcă să găsească sexualitate și agresivitate în toate acestea fundal puternic Chiar și atitudinea față de fratele său Theo, care l-a ajutat dezinteresat pe Van Gogh toată viața, este interpretată în spiritul freudian - ca o manifestare a sentimentelor nefirești Considerând picturile artistului doar ca un mijloc auxiliar de studiere a vieții sale emoționale, autorul scrie: "În picturile lui Van Gogh, ochiul ager poate găsi numeroase exemple de pulsiuni instinctive puternice, exprimate simbolic" Și le "găsește" în tablourile "Semănătorul", "Secerătorul" etc În Semănătorul și Secerătorul, Schnier își încheie studiul, Van Gogh și-a arătat masculinitatea și, în același timp, un puternic sentiment de vinovăție pentru asta Acesta ar fi secretul extraordinarei sale productivități creative Lucrarea lui Van Gogh este supusă unei analize similare în cartea lui Gratz The Symbolic Language of Van Gogh, publicată recent în New Porck Autorul în fiecare imagine și schiță a artistului caută cu siguranță să găsească un sens ascuns De exemplu, tabloul "Doi pantofi", în opinia sa, înseamnă sentimentul prietenos al artistului pentru fratele său, este o expresie simbolică a doi frați Iar tabloul "Două floarea-soarelui", pictat în timpul șederii lui Van Gogh cu fratele său la Paris, simbolizează o atitudine negativă față de el Acest lucru se presupune că decurge din faptul că o floarea-soarelui pare proaspătă, doar tăiată, iar cealaltă pare ofilită; unul stă cu semințele în sus, celălalt în jos Fără a se limita la aceasta, Gregz, urmând în continuare metoda psihanalitică de pătrundere în conținutul operelor de artă, caută simbolismul sexual în opera lui Van Gogh Mania psihanaliştilor din toate produsele creativităţii artiştilor de a-şi găsi sensul sexual secret inerent, criptat, ajunge uneori la o absurditate monstruoasă Este necesar să se demonstreze că o astfel de interpretare psihanalitică a simbolurilor nu are nimic în comun cu semnificația lor reală în arta trecutului și prezentului Astfel de perle de "gândire analitică" provoacă proteste chiar și în rândul esteților burghezi înțelepți din lume M N Afasizhev ticurile, de regulă, sunt foarte tolerante cu tot felul de inventări fantastice și abateri de la rigoarea științifică a cercetării De exemplu, esteticianul american Arnold Hauser consideră că principala problemă a psihanalizei este dorința sa de a reduce toată arta la simboluri și de a interpreta toate simbolurile exclusiv ca sexuale Da, iar Thomas Munro însuși este forțat să admită că interpretarea psihanalitică a picturii, ca și muzica, este adesea extrem de dubioasă și "dezamăgitor de nefirească" Căutarea "complexului edipian" și simbolismul erotic, în opinia sa, dau rezultate mai fructuoase în studiul literaturii, poeziei și în analiza motivației acțiunilor eroilor de povești și romane Într-adevăr, literatura dedicată "pătrunderii" psihanalitice în conținutul și sensul poeziei și prozei artistice este în prezent enormă în știința burgheză Utilizarea simbolurilor în arta antichității și în timpurile moderne necesită o atenție specială Dar este destul de evident că problema simbolurilor atât în arta realistă antică, cât și în cea modernă este strâns legată de problemele reflectării figurative a realității, expresia reprezentanților condiționati istoric și a ideilor despre anumite fenomene ale naturii și ale societății și nu are deloc se rezumă la exprimarea dorințelor sexuale personale artist Chiar și în arta primitivă, imaginea membrelor genitale a simbolizat ideea de fertilitate și vitalitatea naturii Dominația unei viziuni religioase și idealiste asupra lumii în trecut a condus adesea la predominarea temelor "divine" în artă, ale căror imagini trebuiau să exprime puterea și puterea zeilor și să le înfățișeze faptele Dar, deoarece religia nu este altceva decât o alienare și o idealizare a esenței umane, zeii din artă, de regulă, au preluat aspectul și caracterul unei persoane De exemplu, în mitologia antică, Zeus, Apollo, Atena, Afrodita sunt imagini care simbolizează puterea, puterea, înțelepciunea și frumusețea omului În timpul Renașterii, subiectele și simbolurile religioase din operele lui Giotto, Rafael, Leonardo da Vinci, Michelangelo și alții sunt saturate la maximum cu conținut uman, apoi treptat eliminate din sfera artei În pictura realistă, ca și în literatură, imaginile artistice cu un sens larg, generalizant, devin simboluri Imaginile excepțional de încăpătoare se ridică la simboluri aici - tipuri care reflectă cele mai caracteristice trăsături ale oamenilor din această epocă Aceasta nu are nimic de-a face cu teoria psihanalitică a simbolurilor, care încearcă să prezinte simbolurile în artă ca o deghizare pentru pulsiunile instinctive inconștiente ale artistului, al căror conținut este strict condamnat de societate și, prin urmare, nu poate fi exprimat deschis Popularitatea sa se explică prin faptul că este un mijloc convenabil de "explicare" a practicii artei moderne moderne Și mulți esteticii burghezi și istorici de artă, după cum am văzut, recurg la interpretarea freudiană a simbolurilor pentru a justifica starea de criză a artei burgheze moderne: respingerea imaginii lumii reale, înlocuirea reflexiei sale figurative cu abstracția sau elemente de "dreptate suprarealistă" Astfel, metodologia "analizei" freudiene a operelor de artă, judecând după rezultatele aplicării acesteia, este incapabilă să obțină altceva decât enumerari monotone, monotone ale unui anumit număr de combinații și variante de sentimente ale "complexului edipian" sau aspiraţiile instinctive inconştiente ale artistului Întreaga sa latură de cercetare, în esență, se rezumă la confirmarea conceptului freudian general pre- dat despre om ca ființă, complet asocială, pervertită de natură și condusă de pulsiunile sale inconștiente În consecință, nu există o acumulare de cunoștințe, deoarece întreaga problemă se rezumă de obicei la studierea relațiilor de familie neînțelese ale artistului și la căutarea întrupării lor în lucrările sale Problema reflectării de către artist a vieții sociale în artă este, de regulă, pur și simplu ignorată * Din toate rezultă că scopul principal al criticilor freudieni și al istoricilor de artă este de a prezenta arta exclusiv ca un fenomen pur personal, intim, lipsit de semnificație civilă largă și patos Istoria artei burgheze - și acest lucru este evident mai ales în exemplul "ramurului său freudian" - încearcă fără succes să justifice modernismul modern în artă și să îl prezinte ca culmea dezvoltării culturii mondiale Capitolul IV Freudianismul și arta burgheză Potrivit scriitorului englez progresist James Aldridge, "urmărirea influenței freudianismului asupra artei moderne occidentale, ilustrarea acesteia cu exemple din diverse lucrări, nu este o sarcină ușoară Și nu pentru că aceste exemple sunt greu de găsit, pentru că majoritatea operelor de literatură și artă care se creează în prezent în Occident sunt total sau parțial freudiene Cert este că influența lui Freud în Occident nu este limitată de niciun cadru Freudianismul, de fapt, a devenit un întreg concept etic, și nu o simplă aplicație mecanică la artă, care poate fi ușor recunoscută și distinsă de metodele creative tradiționale Care sunt cauzele epidemiei freudiene care a cuprins arta burgheză în ultimele decenii? De ce a devenit Freud un simbol al multor dintre cele mai importante trăsături ale culturii burgheze a secolului al XX-lea și de ce învățătura sa a fost percepută ca un "climat al opiniei publice"? "Astăzi, gândurile freudiene circulă liber în sângele epocii și limbajului; Strict vorbind, este nevoie de mai mult efort pentru a gândi în afara lor decât pentru a gândi cu ei", a mărturisit Stefan Zweig Influența freudianismului asupra artei burgheze se datorează multor factori Nu principalul, dar totuși esențial, este talentul literar al lui Freud Din punct de vedere stilistic, lucrările sale sunt destul de înalte, iar erudiția sa extinsă în domeniul științelor umaniste și al artei, care i-a permis să se bazeze liber pe fapte pentru a-și confirma pozițiile, este capabil de și a stârnit un larg interes pentru numeroasele și variatele sale lucrări consacrate nu numai psiho-sociologia individului, ci și istoria și cultura societății, originea religiei, analiza vieții și operei artiștilor din antichitate și modernitate Dar principalul motiv al răspândirii freudianismului, așa cum sa menționat deja, este conceptul psihanalitic al omului, care în lumea burgheză a fost perceput ca un fel de model al structurii umane În același timp, o oarecare ambiguitate a făcut posibilă interpretarea naturii conceptului freudian al omului atât ca o expunere a societății moderne, cât și ca o justificare a stării sale de criză prin referiri la depravarea eternă a omului Și dacă prima înțelegere a fost caracteristică intelectualității progresiste, în special artiștilor și scriitorilor, atunci a doua a fost inerentă apologeților recționari ai ordinii mondiale capitaliste Descoperirile lui Freud au fost considerate de mulți scriitori și artiști ca o expunere îndrăzneață a moralității ipocrite burghezo-creștine și mai ales a suprimarii sale sanctimonioase a problemei sexului În freudianism, ei au văzut o teorie care dezvăluia contradicția dintre morala oficială și idealizarea ei a condiției umane în lumea proprietății private și situația reală, sau mai bine zis decăderea, a familiei burgheze, care a dus la creșterea adulterului și prostituţie De exemplu, fondatorul psihanalizei a fost perceput de Stefan Zweig ca "marele distrugător al tăblițelor antice, un anti-iluzionist, un om care, cu privirea lui nemiloasă cu raze X, pătrunde toate acoperirile" și prejudecăți În prezent, în străinătate, în special în Statele Unite, freudianismul este adesea privit ca un catalizator al artei moderne, fundamentând științific o nouă, mai profundă înțelegere a naturii umane și având astfel un impact uriaș asupra conținutului, formei și metodei creative ale modernismului în toate forme de artă Alfred Kazin explică influența freudianismului asupra artei prin faptul că lucrările lui Freud au contribuit la creșterea atenției asupra lumii individuale a unei persoane Dar despre asta este arta contemporană În În multe privințe, potrivit lui Kazin, Freud a adus autoritatea științei în studiul motivelor și al obiectivelor subiacente ale activității umane, descriind în mod convingător și sistematic ceea ce artiștii au descris intuitiv Datorită psihanalizei, s-a răspândit ideea că pulsiunile și pasiunile umane sunt o forță mult mai mare în viața oamenilor decât moralitatea determinată social Iar acest lucru ar duce la faptul că, în evoluția ei generală, arta refuză tot mai mult să înfățișeze realitatea socială și se adâncește treptat în studiul realității interioare, care, conform psihanalizei, se manifestă în mituri, simboluri și vise Un alt susținător al freudianismului, criticul literar american Stanley Human, în articolul "Psyhoanalysis and the Climate of Tragedy", plasat în colecția "Psyhoanalysis and Art", susține că Freud, la fel ca marii scriitori ai planului tragic, "a ținut doar o oglindă a fețelor noastre, spunând că obișnuia să spună mari filozofi și mari scriitori tragici Aceeași părere o împărtășesc și L Trilling, W Setton și mulți alți cercetători ai impactului psihanalizei asupra artei burgheze Asemănarea dintre literatura decadentă și freudianism a devenit o părere comună și este împărtășită nu numai de apologeții ordinii burgheze, ci și de intelectualitatea progresistă Și există motive foarte reale pentru asta În condițiile tendinței existente în țările capitaliste de a înstrăina omul de bogăția socială pe care a creat-o, interesele sale se limitează inevitabil la sfera nevoilor și scopurilor personale - o sferă în care libertatea relativă de manifestare a lui ca individualitate este încă conservat Dar principala formă de manifestare a unei personalități, înstrăinată de tot ceea ce este cu adevărat uman, devine inevitabil relații amoroase și violență James Aldridge o spune bine "Numitorii comuni sunt înlocuiți cu cei privați, iar acest lucru explică de ce sexul a ajuns să joace un rol atât de important în literatură, artă, divertisment", scrie el în viața modernă este în mod clar excesiv De ce? Pentru că reducerea conexiunilor și sentimentelor la cele mai intime și secrete surse ale emoțiilor noastre este, într-un fel, chintesența izolării noastre Sexul este cea mai intimă, cea mai privată latură a personalității și tocmai această latură o căutăm mereu în alta, fiind în general izolat, de parcă, cu cât experiența este mai individuală, cu atât este mai puternică legătura Freud este un filozof a castrării noastre emoționale și, pe măsură ce dragostea se estompează și sexul începe să domine, învățătura freudiană devine purtătorul de cuvânt al tuturor dramelor noastre emoționale Teoria lui devine atunci la fel de mult un cod atât pentru comportamentul public, cât și pentru cel privat Însoțitorul sexului fără iubire este violența Violența este forma supremă de auto-exprimare a individului care luptă singur împotriva tuturor tipurilor și formelor de viață, cu excepția propriei sale Prin urmare, atunci când teoreticienii burghezi moderni afirmă că freudianismul își găsește întruchiparea "figurativă" în artă, au dreptate în sensul că arta burgheză modernă, care este înclinată să descrie consecințele înstrăinării și izolării unei persoane - anomalii patologice, perversiuni sexuale, cazuri de nebunie și omor, nu contrazice concluziile psihanalizei Aspectul comun al psihanalizei și al artei burgheze decadente se manifestă prin faptul că ambele caută să explice toate contradicțiile societății burgheze moderne prin natura etern pervertită a omului Prin urmare, influența freudianismului asupra artei nu trebuie înțeleasă doar ca un proces unilateral al impactului ideilor freudiene asupra artiștilor Este mai corect să vorbim despre influența reciprocă Freud însuși a recunoscut că pentru el "poegs sunt aliați prețioși, iar vocea lor ar trebui să fie ascultată, pentru că ei știu multe între cer și pământ la care înțelepții noștri școlii nu visează În cunoștințele psihologiei, poeții ne-au lăsat mult în urmă pe noi, oameni de proză, pentru că, atunci când creează, se trag din izvoare pe care încă nu le-am descoperit pentru știință Mai mult, Freud a abandonat chiar prioritatea descoperirii celui mai important lucru din psihanaliză - inconștientul "Poeții și filozofii", a declarat el, "au descoperit inconștientul realul dinaintea mea Ceea ce am descoperit este doar metoda științifică de studiu a inconștientului " Aceste cuvinte ale lui Freud sunt parțial adevărate, deoarece în teoria sa, care a luat naștere pe baza unei analize a psihologiei pacienților, el reflecta în esență aceeași mentalitate a unei anumite părți a burgheziei, inclusiv a intelectualității, ca mulți scriitori ai lui timp Și ficțiunea l-a ajutat în multe feluri să înțeleagă aceste stări și principala lor dominantă psihologică - nemulțumirea, oprimarea dorințelor neîmplinite și, prin urmare, o evadare din viața reală într-un vis, în boală, patologie sexuală etc Adesea, nu numai în conținut, ci și în mijloacele de exprimare ale psihanalizei și artei burgheze, există și ceva asemănător, parcă s-ar strădui spre apropiere Arta burgheză în ansamblul ei, și literatura în special, renunță din ce în ce mai mult la latura sa cea mai importantă - tipificarea - și într-o serie de direcții ei devine limitată subiectivistic și naturalistă, redusă la o descriere a vagii stimuli și pulsiuni inconștiente ale unei persoane, prezentat ca principalul lucru din lumea lui interioară Iar munca psihanaliștilor de la Freud este adesea mai mult ca romanele de zi cu zi care descriu cazuri individuale din viața pacienților lor decât ca istorii medicale De exemplu, Interpretarea viselor a lui Freud oferă o asemenea varietate de cazuri din viața contemporanilor săi, încât această carte este cu adevărat "o mie și una de nopți" ale erei burgheze Acest lucru este, de asemenea, caracteristic celorlalte lucrări ale sale - "Psihologia vieții de zi cu zi", "Inteligenta și relația sa cu inconștientul" Pe de altă parte, Freud a vorbit despre Schnitzler, un scriitor-dramaturg austriac contemporan foarte popular în vremea lui, că el, în paralel și independent de el, a descoperit multe poziții apropiate psihanalizei și a exprimat în formă poetică ceea ce a formulat ulterior în teorie* "Cel mai caracteristic în acest sens este "Valul Beatricei" al lui A Shpitzler De exemplu, unul dintre eroii dramei "Valul Beatricei", Filippo Loeki, caracterizează esența viselor aproape după Freud Interesul lui Freud pentru artă nu l-a părăsit de-a lungul vieții Cunoștea personal și avea o corespondență amicală cu Arnold și Stefan Zweig, Thomas Mann, Romain Rolland și alți scriitori, a căror operă a urmărit-o constant Influența freudianismului asupra scriitorilor, artiștilor, dramaturgilor și regizorilor nu trebuie prezentată doar ca o dorință de a întruchipa direct în opera lor acele complexe pe care Freud le-a "descoperit" în om, deși astfel de exemple pot fi găsite Influența freudianismului se manifestă mai pe scară largă - în tendința generală a artei burgheze de a descrie o persoană ca o ființă asocială și în acțiunile sale ghidate în principal de nevoi biologice, în principal sexuale, și de interese egoiste Când se analizează influența freudianismului asupra artei, trebuie să se țină cont și de faptul că acesta a fost realizat fără un studiu special al operelor lui Freud și a adepților săi, deoarece, așa cum a remarcat Thomas Mann, "mult timp aerul a fost umplut cu gândurile și rezultatele școlii psihanalitice" * * * Influența freudianismului asupra diferitelor curente ale artei burgheze s-a manifestat diferit Psihanaliza a avut cea mai caracteristică influență asupra dadaismului și suprarealismului Potrivit scriitorului islandez Haldor Laxness, "psihanaliza a fost una dintre pietrele de temelie pe care s-a bazat suprarealismul în timpul apariției sale, la începutul anilor , la Paris și Bruxelles" " Mulți teoreticieni și cercetători ai dadaismului din străinătate sunt unanimi că această direcție ar fi de neconceput fără metoda psihanalitică de studiu a psihicului uman De exemplu, editorul lucrării de capital dedicată fundamentării teoretice a dadaismului, "Dada Monografia mișcării" - Willy Werkauf, în articolul său introductiv, susține că reprezentanții Dada s-au bazat încă de la început pe freudianism și mai ales pe poziția acestuia asupra inconștientului automatism, împrumutat ulterior de la ei de către suprarealişti Și unul dintre autorii acestei lucrări - Hans Kreitler, în articolul "Psihologia dadaismului" dezvoltă o teorie conform căreia apariția dadaismului este legată de manifestarea protestului împotriva realității burgheze prin regresia unei persoane la stări primitive de plăcere contrară minții și conștiinței sale Teoria lui Freud, potrivit căreia arta este echivalată cu un vis și servește ca o evadare din realitate într-o lume iluzorie, fantastică, de manifestare liberă a impulsurilor și pulsiunilor inconștiente, așa cum ar fi, își găsește "întruchiparea figurativă" în suprarealism Unul dintre fondatorii și inspiratorii acestei tendințe în artă, poetul Andre Breton, în fundamentarea pozițiilor sale, se referă constant la lucrările lui Freud și mai ales la faptul "fundamental" că principalul lucru într-o persoană nu este activitatea sa conștientă, dar inconștientul Primul "Manifest al suprarealismului" a proclamat că sarcina principală a noii direcții în artă este de a dezvălui această persoană inconștientă sau suprarealitatea adevărată, ceea ce este posibil doar cu ajutorul automatismului mental pur, fără niciun control din partea minții Pătrunderea în suprarealism a fost realizată în practica artei prin diferite mijloace De exemplu, cu ajutorul umorului suprarealist sau "negru", care ar trebui să distrugă ideea "determinismului mecanic" obișnuit al realității și, prin confuzie și șocare a spiritului, să-l pregătească pentru o lume minunată sau fantastică Aversiunea față de realitatea exterioară și pătrunderea în suprarealitate sunt posibile și în vis sau într-o stare de nebunie simulată I Suprarealiştii au motivat iniţial refuzul de a descrie lumea reală cu motive politice - respingerea realităţii burgheze pe care o urau Dar, în loc să lupte cu ea cel puțin prin intermediul artei, au încercat să-și creeze propria lume specială, spre deosebire de orice, suprarealistă, care ar putea distrage atenția oamenilor de la acțiunea vulgară din jurul lor valabilitate Dar acest "protest" a dus la faptul că suprarealiştii s-au desprins curând de problemele stringente ale timpului nostru Prin urmare, în ciuda onestității subiective a unora dintre reprezentanții săi, suprarealismul în ansamblu a contribuit în mod obiectiv la distragerea atenției maselor de la problemele sociale ale vieții publice Și acesta a fost motivul rupturii de suprarealism a unui număr de poeți francezi, care și-au dat seama de inutilitatea "revoluției suprarealiste" "Într-un război aprig, exploatatorii au dat cu îndemânare o lovitură, convingându-i pe exploatați că nu există decât o singură cale de ieșire - fuga într-un vis ", a scris Robert Desnoy mai târziu într-una dintre poeziile sale Cele mai "vizibile" trăsături caracteristice ale suprarealismului s-au manifestat în pictură În picturile unuia dintre cei mai cunoscuți reprezentanți ai acestei mișcări, Salvador Dali, lumea este prezentată sub forma unor creaturi fantastice și mistice Acest lucru este subliniat și de titlurile picturilor sale - "Birocrat atmosferic care mulge o harpă craniană" sau "Pianjenul de seară aduce speranță", etc În lucrările sale se găsesc ceasuri moi atârnate de un copac, girafe aprinse, elefanți cu aripi și subțiri , ca niște paie, picioarele unui bărbat care se sfâșie în frenezie Misticismul militant al unor astfel de picturi este menit să intimideze o persoană, să o facă să se gândească la iraționalitatea lumii de necunoscut Potrivit multor cercetători burghezi ai suprarealismului, mulți dintre reprezentanții acestuia au mers mai departe decât Freud în expunerea și proeminența persoanei "inconștiente" Psihanaliza este percepută de mulți dintre susținătorii săi ca o încercare de a recunoaște și de a reduce puterea oarbă a impulsurilor și pulsiunilor inconștiente ale unei persoane Într-adevăr, intenția fondatorului psihanalizei și a adepților săi ortodocși a fost de a schimba atracția inconștientului, în special componentele sale distructive, agresive, în forme culturale de activitate Iar suprarealiştii au demonstrat cu stăruinţă tocmai desfătarea inconştientului, eliberat de cenzura conştiinţei Prin urmare, nu întâmplător, Freud, conform memoriului lui S Dali, i-a reproșat această dorință conștientă de a înfățișa misticismul în pânzele sale Într-o scrisoare către Stefan Zweig, împărtășindu-i impresiile întâlnirii cu Dali, Freud și-a exprimat îndoiala că creațiile precum artistul i-a demonstrat-o ar putea fi numite artă Dar deși Freud a refuzat ca răspuns la propunerea lui A Breton de a-și da numele suprarealismului, în mod obiectiv teoria sa a contribuit la apariția acestei tendințe și a altora în arta burgheză De exemplu, mulți reprezentanți ai abstractionismului s-au referit și la freudianism pentru a explica metoda de "imaginare" a realității Freudianismul a avut și un impact uriaș asupra ficțiunii Teoria lui Freud despre om ca ființă sfâșiată de contradicțiile dintre "conștiință" și "inconștient", în cele din urmă ghidată de pulsiuni inconștiente și în principal sexuale, a fost percepută de unii scriitori anglo-americani ca cea mai recentă realizare a științei omului De exemplu, în opera romancierului englez D H Lawrence, soarta eroilor operelor sale este în mare măsură determinată nu de condițiile vieții sociale, ci de instinctele lor înnăscute, în principal sexuale În romanul "Fii și îndrăgostiți", mai ales în partea a doua, Lawrence, sub influența teoriei lui Freud, introduce momente psihanalitice în motivele acțiunilor și experiențelor personajelor Relația dintre personajul principal Paul Morel și mama sa Gertrude, care se opune dragostei fiului ei pentru alte femei din gelozie și prestigiu, a fost interpretată de mulți cercetători ai operei romancierului englez, nu fără motiv, ca rezultat al manifestării "complexul edipian" Cu toate acestea, acest lucru a fost recunoscut chiar de autor Iar în celălalt roman al său, Curcubeul, dedicat înfățișării familiei de fermieri Brenguin, Lawrence face din dragostea carnală a personajelor sale, impulsurile și aspirațiile lor inconștiente, centrul imaginii artistice Se pare că se străduiește să opună naturii naturale a omului, care, după părerea lui, se manifestă cel mai clar în dragoste, civilizației burgheze, care desfigurează această natură a omului Urând societatea burgheză contemporană, Lawrence în protestul său aceasta împotriva lui nu putea merge mai departe decât glorificarea cultului principiului biologic și mai ales sexual la om Această tendință a creativității artistice a scriitorului a fost întruchipată cel mai mult într-unul dintre ultimele sale romane, Iubitul lui Lady Chatterley, care, din motive de cenzură, a putut apărea abia în , după moartea autorului Momentul erotic din această operă a dominat atât de deschis încât până și cenzura burgheză, care era foarte tolerantă cu tot felul de astfel de libertăți, a fost nevoită să inițieze un proces împotriva editurii care a publicat romanul Opera unui scriitor talentat în înclinațiile sale este un exemplu clar al impactului teoriei mistico-erotice a lui Freud asupra artei Izolați de mediul social, și alți scriitori englezi au încercat să înfățișeze viața mentală a unei persoane, în special reprezentanți ai așa-numitei școli psihologice Cea mai activă dintre ele, Virginia Woolf, în articolele sale critice s-a opus realismului în literatură și a cerut ca reprezentarea lumii interioare a unei persoane să-i urmeze pe Proust și Freud În propriile sale lucrări, influența freudianismului s-a manifestat în primul rând prin faptul că în romanele ei a încercat să pună în practică metoda "fluxului conștiinței" în înfățișarea lumii interioare a unei persoane și a acțiunilor sale Dorința de a elibera arta de înțelegerea socio-estetică a vieții, de tipificare a dus la o sărăcire semnificativă a operei scriitorului Toate aceste tendințe caracteristice influenței freudiene asupra artei și-au atins apogeul în opera irlandezului James Joyce După ce și-a început cariera creatoare într-un mod realist, Joyce, sub influența teoriilor burgheze la modă, inclusiv a freudianismului, trece pe poziția modernismului În perioada de gândire și de redactare a operei sale principale - "Ulise" - se familiarizează cu teoria psihanalizei și folosește unele dintre prevederile acesteia în realizarea imaginilor romanului, precum și în însăși metoda de scriere a acestuia În "Ulysses", se poate spune, sunt demonstrate multe aspecte ale utilizării freudianismului într-o operă de ficțiune Personajele principale ale romanului - Bloom și Stephen Dedalus Sgay în fața cititorilor ca oameni mental nu chiar cu drepturi depline care suferă de complexe patologice sexuale Într-unul dintre episoadele romanului, "Circe", este înfățișată o orgie monstruoasă, o desfătare deschisă a instinctelor bestiale În general, în Ulise există multe scene ale unei descrieri grotești a moravurilor dezgustătoare ale societății burgheze Dar arătate prin baza și natura lipsită de scrupule a lui Bloom, ei își pierd puterea revelatoare și sunt generalizate simbolic ca proprietăți eterne ale oricărei societăți - din antichitate până în zilele noastre Exprimând tema principală a lui "Ulysses", Bloom spune: "Instinctul stăpânește lumea In viata În moarte" Influența psihanalizei s-a manifestat și în metoda de scriere a romanului Forma și stilul său au fost influențate de teoria freudiană a "asociațiilor libere", conform căreia adevăratele aspirații ale oamenilor, înclinațiile lor inconștiente, se manifestă într-o combinație de reprezentări diverse, complet inofensive la prima vedere, dar având un sens simbolic, În monologurile interne ale personajelor romanului, percepția realității și amintirile trecutului se împletesc liber și se amestecă la întâmplare, trecerea de la prezent la trecut și înapoi se realizează brusc Monologul final al soției lui Bloom, Marion, este un fel de imn la principiul sexual din om și este scris ca un singur flux de conștiință În ultimul roman al lui Joyce, Finegans Wake, dorința scriitorului de a descrie partea "întunecată" a vieții umane, "adâncurile inconștientului" a fost și mai mult exacerbată Această lucrare se caracterizează și prin experimentarea lingvistică bazată pe teoria freudiană a "condensărilor" - formațiunile de compuși verbali complexe în care energia "inconștientului" este ascunsă sub un sens inocent Freudianismul a avut o influență și mai mare asupra literaturii americane decât asupra literaturii engleze În America, la început, freudianismul a fost perceput prin prisma problemelor actuale ale anilor A fost folosit mai ales intens pentru a combate asceza puritană în dragoste În plus, particularitatea influenței teoriilor lui Freud asupra artei americane s-a reflectat în faptul că acestea au servit drept sancțiune pentru mulți scriitori pentru a descrie multe dintre urâțenia lumii burgheze, deși adesea nu atât de mult W în plan social, cât în expresia lor extrem de patologică Infracțiunile devenite banale, tulburările mintale au fost înfățișate în unele lucrări ca o manifestare spontană a unor aspecte neschimbate ale unei persoane Unul dintre primii scriitori care a fost etichetat drept freudian american a fost Sherwood Anderson În romanele și nuvelele scriitorului, au fost adesea descrise astfel de fenomene ale vieții umane, care, după cum au remarcat criticii, i-ar putea interesa pe psihanaliști într-o expresie vie a tulburărilor mintale rezultate din "suprimarea" emoțiilor și aspirațiilor lor nesatisfăcute de către personaje Mulți dintre ei suferă de singurătate și dezbinare și, cel mai important, de lipsa unei vieți pline de sânge și de o sete nesatisfăcută de dragoste Iar acest lucru duce la o încălcare a liniștii lor sufletești, la încercări de evadare zadarnică din această viață și, adesea, la complicații și acțiuni patologice I De exemplu, în nuvela "Aventura", Alice Hyndman, epuizată de vise constante fără rod de dragostea, disperată într-o noapte, goală iese în curte și strigă la un bărbat care merge pe stradă Dar asta nu înseamnă că Anderson a descris viața după scheme freudiene Aici, cel mai probabil, cazul când artistul acordă atenție și face obiectul imaginii sale aceleași fapte și fenomene care au constituit obiectul principal de studiu al psihanaliştilor Cunoașterea freudianismului l-a stimulat și mai mult pe scriitor să descrie anomalii din viața oamenilor Anderson a arătat cum viața fermierilor și a locuitorilor din orașele mici de provincie, stagnantă și lipsită de interese spirituale și aspirații înalte, îi schilodește și îi duce într-o fundătură, la sărăcirea morală și la disperare și, uneori, la acțiuni ciudate În cele mai bune romane și nuvele ale sale, Anderson, spre deosebire de freudieni și într-o dispută cu aceștia, nu derivă din interiorul lor fenomene asociale în acțiunile personajelor sale, ci le arată ca o consecință a condițiilor sociale în care acestea există Scriitorul, cu arta sa subtilă de a analiza viața mentală a unei persoane, a arătat cum patologia mediului social, reflectată în psihicul uman, a devenit și s-a manifestat ca a doua sa natura este o iluzie, care, de fapt, este folosită de freudieni pentru a-și fundamenta teoria Dar odată cu aceasta, Anderson, în unele dintre lucrările sale, de exemplu, în romanul Multe căsătorii, aduce un omagiu freudianismului O parte semnificativă a romanului este scrisă ca un flux de conștiință al protagonistului - John Webster, care încearcă să înțeleagă și să justifice ruptura cu soția sa din cauza prejudecăților ei puritane Povestind povestea căsătoriei fiicei sale, John Webster uită uneori că are o fiică în fața lui și o admiră ca pe o tânără frumoasă "Am fost un tată la fel de bun pe cât am fost un amant Poate că aceste lucruri nu pot fi separate", îi trece prin minte Și în celălalt roman al său, Râsul întunecat, Anderson afirmă direct prin gura eroului său: "Dacă există ceva ce nu înțelegi în viața umană, apelează la operele lui Freud" Prin urmare, atunci când clarificăm chestiunea influenței freudianismului asupra lui Anderson, precum și asupra oricărui alt scriitor în general, este necesar să analizăm cu atenție și să separăm ceea ce provine din ideea freudiană a priori a naturii umane și ce este un reflectarea contradicţiilor vieţii sociale însăşi Căci, așa cum s-a spus deja, un mare scriitor pornește întotdeauna în primul rând din propria sa experiență și apoi, pentru a o înțelege și a înțelege, el poate apela la una sau la alta teorie corespunzătoare aspirațiilor sale Dar, în același timp, trebuie avut în vedere că doctrina freudiană a omului este și un fel de generalizare a anumitor fapte și stări caracteristice ale omului în condițiile societății burgheze Și aceasta este ceea ce, de regulă, a atras artiștii către freudianism Dar de la schemă până la crearea imaginii unei persoane este foarte departe Și pe această cale, scriitorii cu adevărat talentați au depășit foarte des schematismul conceptului freudian de om și au descris într-un fel sau altul viața omului în legătură cu și dependența de realitatea socială Potrivit lui Frederick Hoffmann, un cunoscut cercetător al freudianismului în literatură, psihanaliza în Statele Unite a suferit o transformare foarte semnificativă și a fost folosită de diverși scriitori în conformitate cu interesele și aspirațiile lor creative DIN În general, în atmosfera de entuziasm general pentru psihanaliză, a fost greu de evitat o parte din influența sa chiar și pentru realiști atât de mari precum Theodore Dreiser și William Faulkner Eroul piesei primare a lui Dreiser The Potter's Hand este obsedat de perversia sexuală și comite violul și uciderea unei fete tinere Faulkner, într-unul dintre primele sale romane, Sunetul și furia, arată viața unei familii prin mintea unui adolescent cu handicap mintal Succesul creativ al acestor scriitori, așa cum au arătat lucrările lor ulterioare, a constat în depășirea tendințelor freudiene și a fost indisolubil legat de o descriere realistă a vieții reale Este caracteristic că în "O tragedie americană" uciderea eroului a iubitei sale este motivată de motive cu totul diferite - cele sociale Psihanaliza a avut o mare influență și asupra dramaturgiei Statelor Unite Aici s-a ajuns la punctul în care unii critici literari din freudianism au început să vadă specificul care ar fi făcut dramaturgia Americii originală și independentă de tradițiile europene De exemplu, David Sievers, care a dedicat un studiu amplu luării în considerare a influenței psihanalizei asupra teatrului american sub titlul caracteristic "Freud pe Broadway", susține că dramaturgia Statelor Unite nu mai depinde de arta teatrală a Angliei , Franța și Italia, deoarece, ca urmare a răspândirii psihanalizei, aceasta a dobândit un conținut independent și modalități unice de implementare a acestuia În ciuda unor exagerări și tendințe ale autorului în interpretarea istoriei teatrului american, cartea conține o cantitate imensă de material faptic care arată ce impact uriaș a avut freudianismul asupra vieții teatrale a țării Sivers de-a lungul primului sfert al secolului al XX-lea nu fără vreo justificare numeşte "era psihanalitică" El consideră că "internaționalizarea" răufăcătorului este trăsăturile caracteristice ale pieselor din acest timp, adică promovarea în prim-plan a unui asemenea erou, al cărui rău a venit exclusiv din pulsiunile inconștiente ale copilăriei sale, apoi "dissentimentalizarea" " a mamei (lipindu-o de trăsăturile ei obișnuite - dragostea maternă pentru copii, sacrificiul de sine etc ) și, în final, apariția pe scenă a unor naturi "ambivalente" - bifurcate, precum Blanche Dubois din piesa lui Tennessee Williams "Un tramvai" Desire "", în care începutul luminos este inevitabil suprimat de instincte și înclinații de bază De exemplu, psihanaliza a avut un impact semnificativ asupra operei celui mai mare dramaturg american Eugene O'Neill, pe care Bernard Shaw l-a numit pe bună dreptate "un Shakespeare sălbatic care locuiește insula lui cu calibani (canibali)" Dorința de a înfățișa diverse anomalii în viață și mai ales în dragostea eroilor săi reduce foarte mult semnificația artistică și ideologică a pieselor sale Caracteristică în acest sens, de exemplu, este drama "Strange Introduction", ale cărei personaje suferă toată viața din cauza unor relații amoroase confuze și ciudate Aproape toate complexele sunt realizate în trilogia "Mourning Becomes Electra" - într-una dintre lucrările marcante ale dramaturgului american În plus, Arthur Miller a fost expus freudianismului În drama A View from the Bridge de Arthur Miller, întregul complot este construit pe lupta dintre Eddie și logodnicul nepoatei sale Catherine, de care Eddie este atras, cu mult dincolo de sentimentele familiei Prin urmare, ideile freudianismului continuă să fie întruchipate în opera scriitorilor americani până astăzi Potrivit lui M Mendelssohn, autorul unui studiu amănunțit al literaturii americane moderne, "o persoană ca complex de instincte de bază, ca ființă irațională în esența sa, ca victimă aproape neputincioasă a dorințelor dezumanizante, a pasiunilor nefirești, a poftei de nebunie - așa li se pare "regele naturii" multor romancieri americani moderni " Și într-adevăr, lucrări precum "Red Line" de James Jones, în care autorul încearcă să arate că cele mai profunde și mai puternice la o persoană sunt instinctele sale sexuale, sau "The Generous Man" de Reynolds Price, în care relația dintre personaje este construit pe o bază vulgar-freudiană, sunt destul de caracteristice literaturii din Statele Unite Nici măcar literatura fantastică nu a scăpat de influența psihanalizei De exemplu, nuvela lui Isaac Asimov "Visele sunt private" din The Way of the Martians descrie o companie de vis pe care fiecare persoană, nemulțumită de realitate, o poate experimenta cu ajutorul unui dispozitiv special, transferându-se complet în lumea minunată dorită Succesul companiei, potrivit liderului său, se datorează faptului că "fiecare vis are propriile asociații freudiene Nu poți scăpa de asta Consumatorul obișnuit nu cunoaște acest fundal și, poate, nu va putea distinge între un simbol falic și un simbol al maternității, chiar dacă acestea sunt direct indicate Și totuși subconștientul știe Succesul multor vise se datorează tocmai acestor asocieri subconștiente Freudianismul a avut impact nu numai asupra literaturii anglo-americane Influența sa este ușor de detectat în literatura oricărei țări în care se păstrează sistemul burghez, creând condiții favorabile pentru freudianism Chiar și în literatura franceză, care se remarcă prin independența și originalitatea fundamentelor filozofice și estetice, se remarcă o anumită influență a psihanalizei Acest lucru se aplică nu numai suprarealiştilor, ci chiar şi reprezentanţilor existenţialismului - J P Sartre, S Beauvoir şi alţii denumirea "psihanaliza existenţialistă" O trăsătură caracteristică a acestuia din urmă este înlocuirea unora dintre principalele prevederi ale freudianismului cu categorii existențialiste De exemplu, în locul determinismului biologic al lui Freud - condiționalitatea conștiinței și a comportamentului unei persoane prin complexele sale înnăscute - Sartre recunoaște dreptul unei persoane de a alege liber acțiuni într-o anumită "situație" În această privință, Sartre respinge și împărțirea psihicului uman în conștiință și inconștient Impactul freudianismului, refractat prin problemele existențialismului, se simte în nuvelele lui Sartre "Herostratus", "Intimitate" și mai ales în povestea sa "Copilăria bucătarului" În povestea Copilăria bucătarului, protagonistul Lucien Fleurier, sub influența freudianismului, "descoperă" în sine un "complex oedipian" și ca urmare devine victima dorințelor homosexuale ale suprarealistului Achille Berger Fascinația eroului pentru psihanaliza este prezentată în poveste ca o etapă necesară în înțelegerea existențială a dialecticii dezvoltării personalității Psihanaliza a fost pentru Lucien Fleurier un moment de autodefinire - conștientizarea că era un tânăr cu complex Oedip Dar, deziluzionat de psihanaliză și eliberat de ea, Fleurier se confruntă din nou cu problema căutării "eu-ului" său, care ar trebui să-l conducă la realizarea vieții ca proces care se termină inevitabil în starea de Nimic, la o înțelegere a lipsei de sens și absurditatea existenței umane Chiar și scriitori realiști germani majori precum Stefan Zweig, Arnold Zweig, Thomas Mann, freudianismul au avut o oarecare influență În opera lui A Zweig și S Zweig, freudianismul sa reflectat în principal nu în operele lor de artă în mod direct, ci mai degrabă în înțelegerea lor a unor probleme de psihologie socială și psihologia creativității artistice În opera lui Stefan Zweig, acest lucru s-a manifestat în scrierile și eseurile sale teoretice despre viața și opera marilor oameni, în special într-un eseu dedicat lui Freud însuși În nuvelele și romanele sale, scriitorul, cu darul său excepțional de a descrie viața interioară a personajelor sale, nu a urmat deloc scheme psihanalitice Același lucru se poate spune despre Arnold Zweig Recunoașterea meritelor lui Freud poate fi găsită în romanele sale (de exemplu, în romanul Vise dragi, unde se spune că fondatorul psihanalizei este un cercetător al inconștientului epocii noastre și creatorul unei hărți a sufletului uman), dar aceasta nu afectează nici conținutul, nici forma operelor sale Freudianismul a avut un impact mai complex asupra operei celui mai mare scriitor al timpului nostru, Thomas Mann S-a spus mai sus despre nuvela "Moarte la Veneția", în care teoria creativității artistice a lui Freud a primit o expresie figurativă Și într-o altă lucrare a scriitorului - romanul "Alesul", a cărui intriga, totuși, se bazează pe o epopee medievală, aproape toate complexele principale care, conform psihanalizei, au fost inerente oamenilor încă din epoca primitivă , sunt realizate Să rezumăm pe scurt conținutul acestuia pentru a putea vizualiza pe ci pentru a arăta la ce poate duce întruchiparea literală a teoriei freudiene într-o operă de artă Acțiunea se petrece în Evul Mediu Ducele Grimald a născut gemeni - fiul Viligis și fiica Sibylla Din copilărie, au simțit diferența în atitudinea tatălui lor față de ei, care "a preferat mereu o fată decât fiul său și, pe măsură ce bobocul înflorește, devenea mai tandru și galant cu ea, iar cu băiatul, cu cât creștea, mai mult și mai grav " După moartea tatălui, fratele și sora intră într-o căsătorie secretă Curând Viligis a plecat în exil, iar Sibylla a născut un fiu Înainte de asta, ea are un vis profetic, al cărui conținut este destul de în spiritul psihanalizei "Drezindu-se, și-a imaginat că a dat naștere unui dragon care i-a rupt cu cruzime pântecele Apoi a zburat, ceea ce i-a provocat o mare durere de inimă, dar s-a întors și a invadat pântecele deschis, ceea ce a provocat mai multă durere Evenimentele ulterioare se desfășoară aproape în același mod ca în tragedia lui Sofocle "Oedip Rex" Băiatul născut - Grigos - a fost aruncat în mare, de unde a fost ridicat de pescari După ce s-a maturizat, s-a întors în patria sa și, după ce l-a învins pe ducele care și-a cortes mama, s-a căsătorit cu ea Au avut o fiică Apoi Grigos se retrage în exil, unde a stat mai bine de șaptesprezece ani, după care a fost ales în mod miraculos papă Și apoi mama și fosta lui soție Sibylla au venit la el pentru mărturisire și au recunoscut că, înainte de căsătoria cu propriul ei fiu, "i-a fost dezvăluită identitatea teribilă a bebelușului și a soțului, iar sufletul i s-a cutremurat de frică, dar s-a cutremurat ipocrit ; căci superficială era pretenția sufletului, care a vrăjit-o cu vicleșug cu înșelăciune satanică, dar în adâncul inimii, unde adevărul este ascuns, ea, Sybil, nu a fost nicidecum înșelată și teribila identitate i-a devenit clară la prima vedere, și ea inconștient și în același timp conștient a ieșit să se căsătorească cu propriul ei copil, pentru că și-a văzut din nou în el pe egalul ei Grigos și-a recunoscut mama și soția și a răspuns astfel: "Dumnezeu nu a stabilit măsura păcătoșiei, mai ales în adâncul sufletului, unde nu sunt deja posibile șmecherii, și fiul tău știa foarte bine că nu iubea pe nimeni altul decât pe mama lui " Romanul "Alesul" este cea mai slabă lucrare a lui Thomas Mann Este departe de problemele actuale ale epocii moderne Îi lipsește profunzimea psihologică caracteristică multor alte lucrări ale scriitorului Eșecul care s-a întâmplat pe T Mann este destul de firesc și destul de caracteristic tuturor acelor creații artistice ai căror creatori urmează scheme preconcepute, în speță freudiene Dar această lucrare nu este tipică pentru un scriitor german care, într-o căutare dureroasă, și-a depășit pasiunea pentru filosofia reacționară a lui Schopenhauer și Nietzsche Într-una dintre lucrările sale cele mai semnificative - în romanul Muntele Magic - el, după imaginea Nafta, a arătat ce rezultate monstruoase pot fi obținute în practică, dacă pornim de la esența omului, care a fost formulată de filozofia voluntaristă De exemplu, principalul lucru la o persoană, conform vestitorului ei Nafta, este boala lui - o sursă de activitate creativă și de geniu "Boala este inerentă omului și asta îl face om în măsura în care este bolnav, în măsura în care este bărbat geniul bolii este nemăsurat mai uman decât geniul lui sănătate" , afirmă el, iar în aceste cuvinte nu este greu să recunoaștem sursa filozofică a acestora Dar, recunoscând legătura dintre filozofia lui Schopenhauer și Nietzsche și freudianism, T Mann credea totuși că psihanaliza poate fi făcută pentru a servi obiectivelor progresului Prin buzele umanistului Settembrini, acesta își exprimă atitudinea față de psihanaliza în felul următor: "Psihanaliza este bună dacă este un instrument de iluminare și civilizație, este bună pentru că zdruncina părerile stupide, distruge prejudecățile înnăscute, subminează autoritatea, în un cuvânt, este bine când eliberează, rafinează, umanizează și îi face pe sclavii săi copți pentru libertate Și este dăunătoare, foarte dăunătoare, pentru că încetinește acțiunea, subminează rădăcinile vieții pentru că nu este în stare să-i dea o formă O astfel de analiză poate deveni destul de neapetisantă, precum moartea, cu care, de fapt, este conectată - este asemănătoare cu mormântul și cu anatomia sa suspectă " Practica susținătorilor freudieni arată în mod convingător că nu a existat o astfel de alternativă în esență "Demascarea" viciilor societății burgheze de către freudianism s-a dovedit, așa cum s-a arătat, să le justifice și în loc de "prejudecățile" distruse despre înnăscut Freudianismul a dat naștere altora noi despre vinovăția omului - despre depravarea lui înnăscută Și cel mai important, freudianismul nu numai că nu încurajează acțiunea în numele iluminării și progresului, ci, dimpotrivă, este o nouă formă de a distrage atenția unei persoane de la încercările de a schimba radical condițiile existenței sale Mulți psihanaliști moderni (G Hartman, G Loewenstein, E Criss etc ) acordă o atenție deosebită așa-numitei "psihologiei sale", și anume acțiunilor "protectoare" ale persoanei inconștiente, cu ajutorul cărora el încearcă să se sustragă conflictelor și problemelor grave în situații de viață, temându-se că ar putea să-l rănească Freudianismul modern joacă astfel rolul unui fel de barieră subiectivă sau tampon spiritual în realitatea burgheză, menită să ajute o persoană să se retragă în lumea sa interioară, să se concentreze asupra aspirațiilor și intereselor sale personale, transferând la nivelul lor multe probleme sociale obiective reale Într-o oarecare măsură, Thomas Mann a prevăzut toate acestea Nu e de mirare că susținătorii psihanalizei din lucrările sale sunt, de regulă, personaje negative Astfel, recunoscând beneficiile teoretic posibile ale freudianismului, T Mann își dezvăluie răul în practica artistică În general, entuziasmul pentru freudianism a stârnit întotdeauna rezistență și critici din partea scriitorilor progresiste din toate țările De exemplu, a existat întotdeauna o opoziție constantă față de el în literatura americană Eyu îi privește nu numai pe cei mai importanți scriitori ai trecutului - S Anderson, W Faulkner, T Dreiser, ci și pe mulți scriitori și dramaturgi mai puțin cunoscuți Freudianismul a servit foarte des ca subiect al declarațiilor ironice și al ridiculului satiric Caracteristice în acest sens sunt comedia dramaturgiei americane Suzanne Gaspell "Dorințele înăbușite", care ridiculizează pasiunea maniacală pentru psihanaliza, și parodia lui A Kopit "Tata, bietul tată, mama te-a băgat într-un dulap, și mă simt atât de trist " Critica la adresa freudianismului este observată și în alte țări De exemplu, scriitorul progresist italian A Moravia a vorbit împotriva tendinței freudiene de a interpreta Odiseea lui Homer în romanul său Dispreț Scriitorul irlandez Frank O'Connor a ridiculizat teoria freudiană a complexelor în romanul satiric "Complexul meu Oedip" Există multe astfel de exemple Multe figuri străine progresiste ale culturii și artei și-au dat seama la ce rezultate negative poate duce o interpretare reacționară a psihanalizei, au înțeles influența obstacolă a freudianismului asupra artei și în sens artistic "Prin urmare", notează D Aldridge, "nu este nimic surprinzător că scriitorii occidentali reușesc să obțină un succes creativ semnificativ doar atunci când depășesc influența freudianismului" Freudianismul este o teorie foarte caracteristică societății burgheze Va fi cu totul depășită, evident, odată cu dispariția relațiilor sociale burgheze care i-au dat naștere Între timp, freudianismul, combinat cu alte curente ale filozofiei și științei burgheze, influențează multe sfere ale vieții publice în străinătate Prin urmare, critica sistematică a freudianismului nu poate decât să fie una dintre sarcinile importante ale științei sovietice Note cuvânt înainte I P Eckerman Vorbește despre Goethe M , Academia, , p Joseph C Clayton Câteva întrebări ale luptei împotriva psihanalizei "Activitățile progresive ale Statelor Unite în lupta pentru o ideologie avansată" M , , p - Capitolul I S Freud Zur Geschichte der Psychanalytischen Bewegung - S Freud Gesammelte Werke, Bd X London, S Referirile ulterioare la lucrările lui Freud sunt din această ediție - S Freud Vorlesungen zur Einfiihrung in die Psihanaliza, Bd II, S S Freud Triebe und Triebschicksale, Bd X, S - S Freud Das Ich und des Es, Bd XIII, S S Freud Die Traumdeutung, Bd II-III, S S Freud Das Ich und das Es, Bd XIII, S S Freud Jenseits des Lustprinzips, Bd XIII, S A H Leontiev Probleme de dezvoltare a psihicului M , , p Freud Teoriile psihologice de bază în psihanaliza M-Pg , , p A Schopenhauer Lumea ca voință și reprezentare, vol , M , p Ibid F Nietzsche Voința de putere, vol M , , p Ibid , p Ibid , p Însuși, p Ibid , p - S Freud Das Unbewusste, Bd X, S - S Freud Die Traumdeutung, Bd II-III, S Ibid , p Ibid Ibid , p K Marx Manuscrise economice și filosofice din - K Marx și F Engels Din primele lucrări M , , p Ibid , p Ibid , p W A Weisskopf "Socializarea" psihanalizei în America contemporană, "Psihoanaliza și viitor" New York, , p Capitolul II Gânditorii antici despre artă M , Art, , p Ibid , p Ibid , p S Freud Die Traumdeutung, Bd II-III, S Ibid , p Ibid Ibid , p - Ibid , p Ibid , p Ibid , p I Ibid , p Ibid , p Ibid , p - Ibid , p Ibid , p S Freud Formulierungen iiber die zwei Prinzipien des psychischen Geschehens, Bd VIII, S Ibid , p S Freud Vorlesungen zur Einfuhrung in die Psihanaliza, Bd XI (II), S Ibid , p S Freud Der Dichter und das Phantasieren, Bd VII, S A Tolstoi Sarcinile literaturii -A Tolstoi Sobr soch , vol M , , p K Marx şi F Engels Din primele lucrări M , , p Ibid , p Ibid , p Ibid , p Ibid , p S Freud Des Leonardo da Vinci, Bd VIII, S S Freud Zur Geschichte der Psychanalytischen Bewegung, Bd X, S - S Freud Des Leonardo da Vinci, Bd VIII, S K Gilbert, G Kuhn Istoria esteticii M , , p S Jung Psihologie și literatură - "Procesul de creație" Un simpozion Berkley și Los Angeles, , p O Rank și G Sachs Valoarea psihanalizei în științele spiritului SPb , p Ibid , p O Rang Der Kiinstler Leipzig-Wien-Ziirich, , S O Rang Viața și creația -"Imaginația creativă Psihanaliza și geniul inspirației" Chicago, Freud și secolul al XX-lea Londra, H Marcuse Eros și civilizație O anchetă filozofică asupra lui Freud Boston, L Marcuse Estetica lui Freud -"The Journal of Aesthetics and Art Criticism", , voi , nr E Kris Psihanaliza contribuție și limitare - Artă și Psihanaliza New York, , p C Crochett Psihanaliza si critica de arta - "Revista de estetică și critică de artă", , voi , p i A Hauser Filosofia istoriei artei Londra, , p L Trilling Freud și criza culturii noastre Boston, p N Brown Viața împotriva morții Middletown, O Rank și G Sachs Valoarea psihanalizei în științele spiritului SPb , , p G Reid Arta și inconștientul -"Carte modernă de estetică" M, IL, , p Artă și psihanaliză New York, H Lowenfeld Traumă psihică și experiență productivă la artist - Artă și Psihanaliza New York, , p F Alexandru Psihanalistul se uită la arta contemporană - "Artă și psihanaliza" New York, , p Imaginația creativă Psihanaliza și geniul inspirației Chicago, S Zweig Sobr soch , vol L , , p Ibid , p Cu Zweig Heinrich von Kleist Lupta împotriva nebuniei - S Zweig Sobr cit , vol , p T Mann Moarte la Veneția - T Mann Sobr soch , vol M , , p Ibid - T Mann Dr Faustus -T Mann Sobr cit , vol , p Sy Lalo Noțiuni de estetică Paris, , p Probleme de conștiință Materiale pentru simpozion M , , p I P Pavlov Prelegeri despre activitatea emisferelor cerebrale Lucrări, vol IV M -L , , p - Medii Pavlovsk, vol II M , , p K Marx Manuscrise economice și filozofice din - K Marx și F Engels Din primele lucrări M , , p S L Rubinstein Fundamentele Psihologiei Generale M , , p Ibid D N Uznadze Fundamentele experimentale ale psihologiei setului Tbilisi, , p Ibid Ibid , p Ibid K S Stanislavski Munca unui actor asupra lui însuși - K S Stanis * Lavsky op în volume M , , p Ibid , p Cercetări experimentale în psihologia setului, partea , Tbilisi, , pp - M A Mazmanyan Despre componentele inconștiente ale procesului creativ Rezumate ale rapoartelor la cel de-al II-lea Congres al Societății Psihologilor M , , p Ibid S Freud Die Traumdeutung bd - , S Capitolul III Freud Studii psihologice M, , p Ibid , p S Freud Die Zukunft einer Illusion, Bd XIV, S Ibid , p - Ibid , p Ibid , p Ibid , p I Marcase Eros și civilizație Boston, , p unsprezece Freud Totem und Tabu, Bd X, S S Freud Die Zukunft einer Illusion, Bd XIV, S S Freud Neue Folge der Vorlesungen zur Einfiihrung in die Psychoanalyse, Bd XV, S S Freud Der Dichter und das Phantasieren, Bd VII, S Ibid a Acolo S Freud Verdrangung, Bd X, S S Freud Jenseits des Justprinzip, Bd XIII, S cm S Freud Der Witz und seine Beziehung zum Unbewussten, Bd VI V Polonsky Conștiință și creativitate L , , p E Kjris Abordări ale art - Psychoanalysis Today, New York, , p L Trilling Freud și criza culturii noastre Boston, , p L Trilling Artă și nevroză - "Artă și psihanaliza", New York, , p L Markuse estetica lui Freud - "Revista de estetică și critică de artă", , voi XVII, N , p - T Mann Artistul și societatea - T Mann Sobr cit , vol M , , p S Freud Die Traumdeutung bd II-III, S Ibid , p Ibid , p S Freud Tema celor trei sicrie - Despre creativitate și inconștient Lucrări despre psihologia artei, literaturii, dragostei, religiei New York, S Freud Des Leonardo da Vinci, Bd VIII, S Ibid , p Ibid , p V Dneprov Despre psihologia freudiană și romanul realist Literatura străină, , nr , p Freud Dostojewski und die Vatertotung, Bd XIV, S O Rang Trauma Nașterii New York-Londra, O Rang Das Inzest-Motiv in Dichtung und Sage Leipzig-Wien, , S - E Jones Moartea tatălui Hamlet - Artă și Psihanaliza New York, I Neifeld Dostoievski Eseul psihanalitic, ed prof Freud L -M , , p R Scutieri Fiodor Dostoievski A Psychopathographical Sketch, The Psychoanalytic Review, , voi , nr , p / Velikovsky Sonata Kreutzer a lui Tolstoi și homosexualitatea inconștientă - "Revista psihanalitică", , voi , nr , p S Hyman Maude Bodkin și critica psihologică - "Artă și psihanaliza" New York, M Bodkin Modelele arhetipale în poezie Londra, M Bodkin Critica literară și studiul inconștientului -"Monistul" voi , nr , , p M Bodkin Relevanța psihanalizei pentru critica de artă - "The British Journal of Psychology", voi partea , X, Londra, p - B Heller Rădăcinile expresionismului abstract "Amerikam, , nr , W Sutton Critica americană modernă New Jersey, , p Ibid , p K Gilbert, G Kuhn Istoria esteticii M, , p O Rank, G Sachs Valoarea psihanalizei în științele spiritului SPb , , p R Mullahy Mitul și complexul lui Oedip New York, , p A Kaplan Freud și filosofia modernă - Freud și secolul al XX-lea Londra, , p I Citeşte Formele lucrurilor necunoscute New York, , p Ibid H Citeste The Modern Epoch in Art -Selected Writings, New York, , p M Naumberg Arta ca discurs simbolic -"The Journal of Aesthetics and Art Criticism" (JAAC), , voi , nr , p Ibid , p G Dorfles Comunicare și simbol în opera de artă JAAC, , voi , nr , p P Fingesten Legea în șase ori a simbolismului JAAC, , voi , nr , p E Ballard Artă și Analiză Un eseu către o teorie în estetică Louisana, , p T Manro Evoluția în arte New York, , p Ibid F Prescott Poeticul minte New York, , p Ibid , p Ibid , p S Fraiberg Kafka și visul - Artă și Psihanaliza New York, , p a M Bonaparte Poe și funcția literaturii Artă și psihanaliza, p F Alexandru Psihanalistul se uită la arta contemporană Artă și Psihanaliza New York, , p Ben Heller Rădăcinile expresionismului abstract "America", , nr , p A Whittick Simboluri, cântă și semnificația lor Massachusetts, , p - E Jones Teoria simbolismului - Lucrări despre psihanaliza Londra, , p W Winkler Psychologie der Modern Kunst Tiibingen, , S - J Schnier Soarele aprins O abordare psihanalitică a lui Van Gogh - "Newrotica" Primăvara, , New York, p H R Graetz Limbajul simbolic al lui Vincent Van Gogh New York, , p Capitolul IV D Aldridge O combinație de sex și egoism "Soviet Kui-tour", noiembrie S Zweig Sobr cit , vol L , p Ibid , p A Kazin Revoluția freudiană analizată Freud și secolul , Cleveland și New York, , p Freud și secolul al XX-lea, p D Aldridge Alienarea este sinucidere socială "Cultura sovietică", mai , p S Freud Der Wahn und die Traume în W Jensen Gradiva, Bd , S Cnt de L Trilling Freud și literatura Readings in Psychoanalytic Psychology, New York, , p - "Literatura străină", , nr , p Dada Monografia unei mișcări Editat de Willy VerkauL Londra, Vezi M Nadeau Istoria suprarealismului Paris, Citat conform jurnalului "Literatura străină", , nr , p G Charbonnier Le monologue du paintre Paris, , p - Scrisori ale lui Sigmund Freud Selectat și editat de Ernst L Freud New York, , p J Joyce Ulise P , , p Sh Anderson Multe Căsătorii New York, , p Sh Anderson Râs întunecat New York, , p F Hoffman Freudianism și minte literară Louisiana, ( ) A Henderson Discuție la masă cu J Bernard Shaw - "Literatura internațională", , nr , p M Mendelssohn Roman american modern M , , p - Vezi şi articolul lui V Nedelin "În amurgul psihanalizei" ("Literatura străină", , nr ) A Asimov Calea Martienilor M , , p - T Mann Sobr soch , vol M , , p Ibid , p Ibid , p Ibid , p Ibid , vol , p Ibid , vol , p D Aldridge O combinație de sex și egoism "Cultura sovietică", noiembrie Cuprins Cuvânt înainte Metapsihologia lui Freud II Teoria creației artistice și freudianismul Teoria creației artistice a lui Freud Freudienii moderni despre creativitatea artistică a Problema inconștientului în art III Freudianismul despre rolul artei în viața umană Teoria psihanalitică a culturii Metodologie de analiză psihanalitică a operelor de artă Teoria simbolurilor a lui Freud IV Freudianismul și arta burgheză Note Marat Nurbievici Afasizhev Freudianismul și arta burgheză Aprobat pentru publicare de către consiliul de redacție a seriei de literatură populară a Academiei de Științe a URSS Editor editura E I Volodina Art editor V N Tikunov Editor tehnic V V Volkova Correctori L Yu Rozenberg și T P Vasilyeva Predat platoului la / , Semnat pentru tipărire pe / V, Format Х */з - Conv cuptor l , Uch -ed l Tiraj de exemplare T- Ed nr / Tip zak Pret cop Editura "Știință" Moscova K- , Podsosensky per , Tipografia a II-a a editurii Nauka Moscova G- , Shubinskny per , EDITURA "NAUKA" PREGĂTIREA CARTEI PENTRU TIPARARE cop ARNOLDOV, A I Socialism, cultură, valoare modernă (probleme actuale ale teoriei marxist-leniniste a culturii) p k Cartea evidențiază probleme de mare importanță teoretică și practică: cultura ca obiect al cercetării științifice socialismul și progresul cultural, teoria lui Lenin despre revoluția culturală și modernitatea, umanismul revoluționar al culturii socialiste Lenin și managementul științific al dezvoltării culturii, consolidarea culturală este o regularitate în dezvoltarea țărilor socialiste etc Luarea în considerare a acestor lumi în lor legătura între ele face posibil ca autorul, pe baza analizei moștenirii teoretice a clasicilor marxism-leninismului și, mai ales, lucrărilor lui V I Lenin, să construiască un concept integral al procesului cultural-istoric Autorul expune diverse anti-marxiste și anticomuniste Teoriile științifice arată inconsecvența științifică a încercărilor de a revizui teoria marxist-leninistă a culturii și revoluția culturală Conceput pentru o gamă largă de cititori Precomenzile sunt acceptate de toate magazinele și librarii Akademkniga* Adresele Akademkniga* Alma-Ata, str Furmanov, / Baku, str Dzhaparidze, , Dușanbe, Lenin Avenue , Irkutsk, , st Lermontov, ; Kiev, st Lenina, de ani; Kuibyshev, bulevardul Lenina, ; Leningrad, D- , prospect Liteiny, , Moscova, V- , prospect Michurinsky, (magazin de carte prin poștă); Moscova, st Gorki, (magazinul numărul ); Moscova, st Vavilov, / (magazin nr ); Novosibirsk, Krasny prospect, de ani; Sverdlovsk, st Mamin-Sibiryak, ; Tașkent, L- , st Lenina, ; Tașkent, st Shota Rustaveli, , Ufa, str Kommunisticheskaya ; Ufa, Octombrie Avenue, ; Frunze, Bulevardul Dzerjinski, ; Harkov, Ufimsky per , / EDITURA 